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  الملَخَّص
تناصات مدونَة الشعر (يتناول هذا البحث أثر الشَّفَاهِية في الممارسة النصية 

 وتتأسس منهجية هذه المداخلة على دراسة التَّوافُقَات والتشابهات ،)الجاهلي أُنْموذجا
 التي أَسستْ ،وبية وما تَنْبنِي عليه من التناصات الأسل،النصية في الشعر الجاهلي

  .شَفَاهِية النص الشعري العربي قبل الإسلام
  :وتقوم الدراسة على إجراءين نعرضهما في مبحثين 

 والتيمات النمطية ،يتحدد في إجراء رصد التناصات الأسلوبية: المبحث الأول 
 من جهةٍ  والقصائد في شعر الشاعر الواحد،الثابتة المتكررة بين الشعراء من جهة

في علاقة خَفِية مع غيره من  يستوي في هذا أن يكون الشاعر قد أدخل النص ،أخرى
  نَص واحِد مندلَّوتَ ي بوعي وإرادة وقصد ؛ إذ يعمد إلى أنالنصوص المتَنَوعة

س  أو أن يكون هذا المسلَك قد جاء اجترارا من مخزون الذاكرة المتَأَس،نصوص متعددة
 تتداخل فيها ،عملِية آلية لا واعية أو أن يكون قد جاء ،على الشَّفَاهِية في مستوى الوعي

  .النصوص
  ذلك المصطلح الذي نَشَأَ في،يناقشُ هذا المبحث رؤية خاصة للتناص

  وهو يمثِّلُ،العشرين من ستينيات القرن الأخير في النصف الغربية الدراسات النقدية
بناء في فاعلاً اأسلوب ة ،بمفاهيمه المتعددة النصالتي تأتي إجراءاتها ضرورة منهجي 

  .تستدعيها الظاهرة موضوع الدراسة
أما المبحث الثاني فيناقش الظاهرة نفسها من منطلقات فكرة شفاهية الشعر 

الشفاهية آفاقًا  وفي ضوء الرؤَى الحديثة عن الشفاهية ؛ فلقد فَتَحتْ ،العربي قبل الإسلام
جديدة في قراءة الشعر الجاهلي من منظور نقدي جديد ؛ فالشعر الجاهلي يعد أدبا 
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 -  الصوتية والمعنوية والبنيوية والدلالية -  ويؤَيد ذلك كثير من الخصائص ،شفاهيا
  .التي يشترك فيها مع الآداب الشفاهية جميعا

؛ لكشف العناصر المؤَثِّرة في الظاهرة  التحليلي الوصفي هجالمن وقد اتَّبعتُ
 مبينًا أَوجه الاتفاق بين عناصر ، ودلالته، وأسباب الاختلاف، وخصائصها،المدروسة

لُوبِيالتكرار الشَّفَاهِي وأنماط التناص الأُس.  



 

 )٢٦٤٩(

The effect of orality in textual practice (intertextualities in 
pre-Islamic poetry as an example) 

This study deals with the effect of orality in textual practice 
(intertextualities in pre-Islamic poetry as an example). This approach is 
based on studying the congruencies and textual similarities in pre-Islamic 
poetry and the subsequent stylistic intertextualities, which established the 
orality of the Arabic poetic text in Pre-Islamic times.  

This study applies two procedures presented in two chapters:  
The first chapter monitors the stylistic intertextualities and the 

constant typical motifs repeated between poets on the one hand and in the 
poems for each poet on the other. This also includes the case in which the 
poet willingly and consciously subjected his text into a covert relation with 
other various texts. The poet intends to generate a single text from several 
texts. This may have come out of rumination from memory, which is 
consciously based on orality.  Or it may have come as a result of 
unconscious automatic process in which texts overlap. This chapter 
discusses a specific view of intertextuality, which is a term that emerged in 
Western critical studies in the second half of the ٦٠s of the last century. It 
represents an active method in building texts with their many concepts, 
whose procedures are a methodical necessity required by the subject of this 
study.    

The second chapter discusses the phenomenon itself in terms of the 
orality of the poetry during the pre-Islamic times. In light of modern 
theories of orality, it opened new horizons in reading pre-Islamic poetry 
according to a new critical perspective. pre-Islamic poetry is considered an 
oral literature, which is approved by many characteristics, sound, abstract, 
structural and semantic, shared by all oral literatures. Therefore, I have 
followed the analytical description approach in order to discover the 
influential elements of the phenomenon studied in this study, its 
characteristics, differences and their significance.  
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  :مقَدمة
 ثُم تَطَور إلى شكل ، بدأَ في صورة مقطوعات،        الشعر الجاهلي بدوِي النشأة

 تَعتَمِد على ،إِنَّه ينتمي إلى ثقافة شَفَاهِية ،بعد أن مر بِتَجارِبٍ عديدةالقصيدة المعروف 
 وهو يعكِس وعي ،نائية وتنحدر من أُصول غ، وتَركَن إلى الذاكرة،السماع والإنشاد

 يتَغَنَّى به أفراد المجتمع ؛ ، شعبيااموروثًا ثقافيالجماعة التي أنشأته وتَلَقَّتْه بوصفه 
 نْشِئُ الشعر لنفسه-  في معظم الأحيان –فالشَّاعِرا أو ، لم يكن يفْتَخِرتَغَنَّى به مولكن لِي 

  .مادِحا أمام قبيلته
 وقد قام ،لشَّفَوِية هي الوسيلة المثْلَى المتَعارف علَيها لِنَقْلِه وحِفْظِهوالرواية ا

 وكانوا ،الرواة بِدورٍ كبير في نقل الأشعار إلى مختلف القبائل من جيلٍ إلى جيل
لَم ينْفَرِد الشَّاعِر  ومِن ثَم فَ، ويغَيرون فِي أَبياتِها، ويزيدون فيها، وينَقِّحونَها،يصلِحونَها

 فِي عملية التأليف بقصد أو -  في الغالب - بل شَارك الرواةُ ،بعملية التأليف أو التعديل
 لا بد مِن أَن – من صيغ وقوالب موزونة -بغير قصد ؛ فَإِن ما حفِظَه الراوِية الشَّاعِر 

    .يظْهر فِيما ينظمه من شعر
 وهو ينْشِد شِعره ،على الصوت للتأثير في السامعيناعر الجاهلي اعتمد الش

 وحسن الأداء ؛ ، وتنغيم الكلام، وتعبيرات الوجه، ويستعين بحركات اليدين،مرتَجِلاً
 كما يقول ، مِن تَمام حسن البيان باللِّسان، المعنى ؛ فحسن الإشارة باليد والرأْسِلإيصال
  .الجاحظ

 التي يستحضرها من ، سابقة الصنْع الموزونةولديه مخزون من الصيغ
ونِهِ اللُّغَوِيخْزة،ممن خلالها قصائده الخاص نْتِجة  عن طريق ، ويمعرفة الأوجه الشعري

فهو لا ينالُ رتْبةَ الفُحولة حتَّى يحفَظَ أشعار العرب  ؛ تُنَاسِب الأوزان العروضية التي
  .فَالفَحلُ من الشعراء هو الراوِية ؛ رويهاوي

 ، والأساليب، والتراكيب،لقد تَشَابهتْ قصائد الشعر الجاهلي في الألفاظ
 والصور ؛ لاستخدام الشعراء صيغًا نمطية ثابتة متَكَررة في ، والموضوعات،والصيغ
) تراكيب(والب صياغية ؛ لأن لكل فكرة مركزية في القصيدة ق) الموضوعات(التيمات 
 يهتم ، وتنتمي إلى مستودع عام مشترك، تختلف في الطول، تقليدية سائدةنموذجية

 وتُعد هذه الصيغ والتِّيمات وسائل أسلوبية تُعِين الشَّاعِر على نَظْمِ ،بإرضاء أُذُن السامع
  . وحِفْظِها في الذاكرة،قصائده

  يحافِظُ على هوِية المجتَمع،ذي يسِم الشعر الجاهليإِن التشابه والتكرار ال
لأن العرب نَظَروا  ؛  أكثر ثباتًا في أثناء النقل الشفويجعل النص الشعرييو ،وتماسكِه
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 ولا يخُص شَاعِرا بعينه ،ةددحوما مسي رفِتَقْي ،إلى الشعر الجاهلي بوصفه تراثًا جماعيا
 وقد أكد المحافِظُون ،يعِمف الجر أن يخرج عن هذا العأي شاعر بمقدورفليس لذا  ؛

 ضرورة اتِّباع الشاعر أساليب القدماء – يرِوينَالد كابن ابن قُتَيبة –من النُّقَّاد القُدامى 
  . إِن أَراد الإجادة الفنية لِشِعرِه،وطُرقهم

 ،يد ؛ حيث يتبع الشاعر الذوقَ السائد في بيئتهالتقل تبدو في أشعارهم نزعة لذا
  . والأصول الفنية الشائعة في عصرهويسير على وفْق المقاييس النقدية

تعالُق   ويراد به،النقدية الحديثة المصطلحات أبرز منمصطلح التناص و
 الد انطلاقًابينها ؛ حيث تتداخل النصوص وتتو فيما الحِوار وإقامة ،النصوص وتَقَاطُعها

 قراءة يجب النص الأصلي ؛ ولذا بنية في خارجية غائبة تَدخُل عِدة نصوص تقاطُع من
والاختلاف  الائتلاف ضروب ؛ لِنَلْمِس عاصره وما ،بالنظر إلى ما تَقَدمه النص الحاضر

 أو هتْقَب أخرى سمالٍ وأع بين عملٍعلاقاتٍأن يلْحظَ  السامع بدِقَّة بين النصوص ؛ فعلَى
تْهراصعمِ لا ينشأُ ؛ فالنص ا ، فراغنوانفصال النص عن ماضيه وحاضره يجعله نص 
  . على حد تعبير رولان بارت،بلا ظِلّ

ة آفاقًا جديدة في قراءة الشعر الجاهليةُ الشَّفَوِيتْ النظريأو جعلتنا ،لقد فَتَح 
 ويؤَيد ،فالشِّعر الجاهلي يعد أدبا شفاهيانظور نقدي جديد ؛ نُعِيد قراءة هذا الشعر من م
 التي يشترك فيها -  الصوتية والمعنوية والبنيوية والدلالية -ذلك كثير من الخصائص 
   .مع الآداب الشفاهية جميعا

ئدها  را)(Oral - Formulaic Theoryوقد أَسس نظرية الصيغ الشَّفَاهِية 
 .A( ألبرت لورد ورفيقه في البحث ،)م١٩٣٥ – ١٩٠٢() M. Parry( ميلمان باري

Lord( )١(، يبفي المجال الأُور تْ في القرن العشرين في ميدان البحث العلميوذَاع 
تَّ ،والأمريكيتَمبا واهاهِفَ الأفكار المشتركة في التقليد الشَّإلىف لتعرورأت أن ،ي 
أمام فوي ينْشِئُ شِعره ارتجالاً لحظة الأداء الصوتي الفِعلِي والإلقاء المباشر الشاعر الش

 وذهبت إلى أن أدب الشُّعوب ، وكَشَفَتْ عن التقاليد الشَّفَاهِية لهذا الشعر،السامعين
لَتْ  مثَّ، أو عبارات متداولة متَكَررة،اتتكرر حرفيالشفوية يقوم على قوالب صياغية 

معجما شعريا راسخًا أَخَذَ منه الشعراء ؛ لأنهم لا يمكنهم تَجاوزه إلى غيره ؛ لأنه 
  . ومِن ثَم ستَرفُضه الجماعة،سيصبح خروجا عن المألوف

 وأخذ ،وقد لاقَتْ هذه النظرية قَبولاً في تفسير معظم آداب الشعوب الشفوية
ردي من الباحثين ونَها كثير٢(س(.قَتْ هذه النظرية على الشعر الجاهليلُ دراسة طَبوأَو ، 
 وانْتَهى ،)النظم الشَّفَوِي في الشعر الجاهلي (جيمز مونرو دراسة ،بوصفه شعرا شَفَوِيا
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  )٢٦٥٢(

 ؛ لأن الصياغي وا قصائدهم على أساس التكنيك الشفويإلى أن الشعراء الجاهليين نَظَم
 واقْتَرح إجراء بعض التعديلات ، لم تَملِك السمة التأليفية الفردية الواضحةهذه القصائد

 تَّى تُنَاسِب هذه النظرية طبيعة الشعر الجاهلي٣(ح(.  
تناصات مدونَة الشعر (ويتناول هذا البحث أثر الشَّفَاهِية في الممارسة النصية 

 هذه المداخَلَة على دراسة التوافُقَات والتشابهات  وتتأسس منهجية،)الجاهلي أُنْموذجا
التي أَسستْ  ، وما تَنْبنِي عليه مِن التناصات الأسلوبية،النصية في الشعر الجاهلي

وظهرت في الأساليب الفَنِّية الفَردِية ذات  ،شَفَاهِية النص الشعري العربي قبل الإسلام
  .الخصوصية الجمالية

 ة - بدرجة كبيرة - ويعتمد الشعر الجاهليعلى التناص والمرجعيات الشعري 
 ،على وفْقِ رؤيةٍ جدِيدةويهدف هذا البحث إلى إعادة قراءة الشعر الجاهلي  ،المشْتَركة

 في نَظْمِهِ ، والتزم بتقاليده الراسخة،الذي ارتبط به) الشفاهي(ووضعه في سياقه 
  .وصِياغَتِهِ

؛ لكشف العناصر المؤَثِّرة في الظاهرة  التحليلي الوصفي المنهج تَّبعتُوقد ا
 مبينًا أَوجه الاتفاق بين عناصر ، ودلالته، وأسباب الاختلاف، وخصائصها،المدروسة

لُوبِيالتكرار الشَّفَاهِي وأنماط التناص الأُس.  
طَبِيعة الشِّعرِ : لتمهيد على  واشتمل ا، ومبحثينِ،        وقد تضمن البحثُ تمهيدا

الشَّفَوِي اهِلِيالج،إِشْكَالِيوص والتَّنَاص والنُّص ينة ببقَارة المة النَّظْمِ الشَّفَوِيونَظَرِي ،.   
:  وانقسم إلى ،التَّنَاص الأُسلُوبِي فِي الشِّعرِ الجاهِلِي:         تناول المبحثُ الأَولُ 

ةالررِيرِقَاتِ الشِّعة لِلسبِيرة العة النَّقْدِيؤْي، ام( والتَّنَاص الخَارِجِيالع(، اخِلِيوالتَّنَاص الد 
عنَاصِر التَّقْلِيدِ :  وفيه ،الشَّفَاهِية فِي الشِّعرِ الجاهِلِي:  وعرض المبحثُ الثَّانِي ،)الذَّاتِي(

  . وأَثَر النَّظْمِ الشَّفَوِي في الشعر الجاهلي،عرِ الجاهِلِيالشَّفَوِي فِي الشِّ
  :وتقوم الدراسة على إجراءين نعرضهما في مبحثينِ 

 والتيمات النمطية ،يتحدد في إجراء رصد التناصات الأسلوبية: المبحث الأول 
لشاعر الواحد من جهةٍ  والقصائد في شعر ا،الثابتة المتَكَررة بين الشعراء مِن جِهة

في علاقة خَفِية مع غيره من  يستوي في هذا أن يكون الشاعر قد أدخل النص ،أخرى
  نَص واحِد مندلَّوتَ ي بوعي وإرادة وقصد ؛ إذ يعمد إلى أنالنصوص المتَنَوعة

تَأَسس  أو أن يكون هذا المسلَك قد جاء اجترارا من مخزون الذاكرة الم،نصوص متعددة
 تتداخل فيها ،عملِية آلية لا واعية أو أن يكون قد جاء ،على الشَّفَاهِية في مستوى الوعي

  .النصوص
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 )٢٦٥٣(

  ذلك المصطلح الذي نشأ في،ويناقِشُ هذا المبحثُ رؤية خاصة للتناص
 لُ وهو يمثِّ،الماضي الأخير مِن ستينيات القرن في النصف الغربية الدراسات النقدية

 التي تأتي إجراءاتها ضرورة منهجية ،بمفاهيمه المتعددة النص بناء في فاعلاً أسلوبا
  .تستدعيها الظاهرة موضوع الدراسة

أما المبحث الثاني فيناقش الظاهرة نفسها من منطلقات فكرة شَفَاهِية الشعر 
 حاولْتُ إِظْهار  وفي ضوء الرؤَى الحديثة عن الشفاهية ؛ حيثُ،العربي قبل الإسلام

يطَبقَانِ على ) الشَّفَاهِية والتَّنَاص(دوائر الاتفاق والاختلاف بين مصطَلَحينِ جدِيدينِ 
 وانْفَردتْ دوائِر أُخْرى ،؛ فقد تَقَاطَعتْ بعض الدوائِر فيهما في منَاطِقٍ مامدونة قديمة 

  .بِخَصائِص بِعينِها
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  )٢٦٥٤(

  :د تَمهِي
  : طَبِيعةُ الشِّعرِ الجاهِلِي الشَّفَوِي : أولاً 

 على التَّلَقِي السمعي ؛ فالخطوة – في مراحل نشأتها الأُولَى - اعتمدت اللغة 
التي تَحدث بعد إنتاج الكلام تتعلق بالإدراك الحسي للاضطرابات الموجِية الصوتِية 

  .)٤ ( ومحاولة تفسيرهـا،ف إليها ثُم التعر،الموجودة في الجو
وتَعود التجارب الأولى التي مهدتْ لظهور القصيدة العربية إلى عصور سحيقة 
؛ فقد بدأ الشعر العربي في هذه المرحلة المبكِّرة في صورة مقطوعات قصيرة ؛ لأنها 

 يرتجلها الشاعر وفَتْ بحاجة الشاعر إلى التعبير السريع في المناسبات الطارئة ؛ حيث
  .مِن فيض الخاطر

ر الجاهلي ذُو طابع شعبيات ،والشِّعنَقَّحاب المحتَّى أَصلاً ؛ حتَجرم وقد نُظِم 
 التي ،والحولِيات لَم يسلَم شِعرهم مِن الارتِجال عند إنشاد النسخة الأولى من قصائدهم

 ويستقبلها ،كان الشاعر الجاهلي ينطق الأشعار بِلِسانِهِ مشَافَهةًلم تَخْضع بعد لِلتَّنْقِيحِ ؛ ف
 ، ويثْبتُ في الذاكرة،؛ ولكي يجعل شِعرِه يحفَظ في الأذهانالآخرون منه سماعا بأُذُنهم 

يحتَلُّ مكَانَةً سامية لدى الشعوب الشَّفَوِية ؛ فهو  الذي ،اعتمد على الوزن والغناء بالشعر
  .سِجل يحفظ مآثر الأُمم ومناقبهم وأيامهم

وكُلُّ شَيءٍ للعرب فَإِنَّما هو « ) : هـ٢٥٥ت (الجاحظيدعم هذا الأمر قول 
 ولا إجالةُ فِكْرٍ ولا ، وليست هناك معاناةٌ ولا مكَابدة، وكأنَّه إلهام،بديهةٌ وارتجال

 وتنثال عليه ،فتأتيه المعاني أرسالاً.. .م وإِنَّما هو أن يصرفَ وهمه إلى الكلا،استعانة
 وكان الكلام الجيد ، ومطْبوعِين لا يتَكَلَّفُون،كانوا أُميين لا يكْتُبون.. .الألفاظ انثيالاً

 أو يحتاجوا إلى ،وهو عليهم أيسر مِن أَن يفتقروا إلى تحفُّظ.. .عندهم أظهر وأكثر
  .)٥ (»تدارس 

 يدلُّ على مكَانَة الشَّفَاهِية فيهم ؛ لِكَونِ الأُمي ،)وا أُميين لا يكْتُبونكان: (وقوله 
 ومِن ثَم فَلا عجب ، يعولُ علَى المشَافَهة والرواية من الذاكرة أكثر ما يكون-  بداهةً –

منْذُ اللحظة « لِنَقْل وحِفْظ الشِّعر ؛  )٦( أن يعتمد الشاعر الجاهلي على الرواية الشفوية
 « ؛ فهي تُمثِّلُ )٧( »التي قَذَفَ فيها الشاعر وراوِيته تلك الآثار في خِضم الجماهير 

 ،؛ حيثُ تَتَلَقَّفُه ألسنة الرواة )٨(» نمطًا سلوكيا عربيا لحفظ التُّراث والأمجاد القومية 
  .تعديل الشِّعرِ وإصلاحه الذين قاموا بدورٍ فَعال في

 ، في شكل ملائم للتناقل الشفاهي، من نقل مأثوراتهم«تتمكن الشُّعوب الشَّفَوِية 
؛ لأن التناسب الصوتي في الأداء ) ٩ ( »لربط المادة بعضها ببعض.. .باستخدام الإيقاع
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 )٢٦٥٥(

 ،فَاهِية سماعِية في المقام الأول؛ ولَما كَانَتْ ثقافة العرب شَ يساعِد على تَذَكُّر الكلام
 الذي قَد يجلُب ،صار لِزاما على الشاعر أَن ينَغِّم الألفاظ والعبارات بمساعدة الإيقاع

 تُؤَدي وظِيفَة حِفْظ ، إلا أنها تَجِيء بوصفها قَوالِب صِياغِية،ألفاظًا لا يرِيدها المتَكَلِّم
  .ولَة تَنَاقُلُه وسه،المعنَى
  :التَّنَاص وإِشْكَالِيةُ المقَاربة بين النُّصوص : ثانيا 

بمصطلح التناص  (Julia Kristeva) ستيفايجوليا كرجهرتْ 
Intertextuality)(، أو ) اخُلوص/ تَدة ) تَقَاطُع النُّصللمرة الأولى في النظرية النقدي

امتصاصا  ورأت أَن كُلَّ نَص يمثِّلُ ،م١٩٦٦ كَتَبتْها سنة الحديثة من خلال أبحاثها التي
)Absorption(ًوتحويلا  )Transposition( اىوإثباتًا ونفيأو  ، لنصوص أُخْر

  .الحضور الفِعلِي لِنَص في نَص آخر
 ووصفَتْ التناص بأنه قَانُون جوهرِي ؛ إذ تتم صناعة النصوص عبر 

 ،)١٠( المتَداخِل نَصيا النصوص الأخرى للفَضاء هدمفي الوقت نفسه عبر  و،امتصاص
 ورأت أَن أي نص يكون مشَيدا بوصفه ،)١١(ونَظَرتْ إلى النص بوصفه إنتاجية 

  .)١٢(جِهِت المجهولَة عبر نَسِيالاستِشْهادا/ الخِطَابات/  متَجانِسة من الاقْتِباساتفُسيفِساء لا
 ينتسب إليها ،إنها تشير إلى أن كُلَّ نَص مكَون من نصوص أخرى غائبة

 في نهاية الأمر –؛ فإن التناص وهذا قَدر كُلّ نَص أَدبِي  ،جميعا ؛ لأنَّه قَام على أكتافها
 شَرب وامتصاصتَ عبر – نصوص متنوعة خَفِية نَقْلاً مميزا بِالإِضافة والتَّعدِيل نَقْل -

 أي أَن النَّص المفتوح المتَداخِل مع ، نَصا واحِدا جدِيداوتحويلها – وهدم وإعادة بناء
 من نصوص مختلفة سابِقَة ، من خلال عملية إنتاج وتَوالد مستمر،نُصوص أخرى يتولد

قته بغيره من  فلا يكْتَسِي نَص ما دلالته إلا من خلال علا«أو متَزامِنَة ؛ 
  .)١٣(»النصوص

 التي هي ، تلتقي فيها اللغة،)مفْرق طُرق( مجرد -  هنا –ومِن ثَم فَالمؤَلِّف 
 على نحو يغْدو معه ،مخزون لا نِهائِي من حالات التكرار والاقتباسات والإشارات

 اتْجِاهٍ شَاء أَي خُلَ النَّص مِندا في أن يا تمامر١٤(القارئ ح(.    
 ، وامتِصاص ما قَرأَه مِن قَبـل    ، وأَخْذ ، وجمع ،وهذا يعني أن المؤلف يقوم بنَسخ       

وتَتَمثَّل قُوتُه فِي قُدرتِهِ علَى مزجِ قِراءاته ومعارضاتِهِ دون الإبقاء على ملامحها الأولى             
   .)١٥(عند مؤلفيها 

 عمومية )م١٩٨٠ - ١٩١٥() Roland Barthes( رولان بارتأكد 
 والنصوص الأخرى تتراءى فيه ،كُلّ نَص هو تَنَاص «: مصطلح التناص بقوله 
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  )٢٦٥٦(

فكُلُّ نَص ليس إلا إذ نَتَعرف نُصوص الثَّقَافَة السالِفَة والحالِية ؛ .. .بِمستَويات متَفَاوِتَة
 قضاء على كُلّ « -  عنده – ؛ فالكتابة )١٦( » نسيجا جديدا مِن استشهادات سابقة

 الذي تتيه فيه ، هذا التأليف واللفّ، الكتابة هي هذا الحياد، وعلى كل أصل،صوت
 ابتداء من هوِية الجسد ،البياض الذي تضيع فيه كل هوِية/  إنها السواد ،ذاتيتنا الفاعلة
لِّف أصل النص  إنه يرفض بِشِدة النظرة التقليدية التي ترى في المؤَ.)١٧( »الذي يكتب 

   .)١٨( والسلطة الوحيدة لتفسيره ،ومصدر معناه
 والقول باللغة هي التي ،تتكلم وليس المؤلف التي هي اللغة أن بارت أعلن لقد

تَتَكَلَّم في الإنسان بعد أن كان الناس جميعا مجمِعِين على أن الإنسان هو الذي يتَكَلَّم 
 ، بدل القول التقليدي إِن لغة المؤلف تعكس الواقع« أو كما يقول رامان سِلْدِن ،اللغة

 وفي ذلك تَعرِية للسر الصوفِي ،يأتي القول البنيوي إن بنية اللغة تُنْتِج الواقِع
(Demystification)  ا إلى تجربة الكاتبللأدب ؛ بحيث لا يغدو مصدر المعنى راجع

 ولا يتحدد المعنَى بواسطة ،ي تَحكُم اللُّغَّةأو القارئ بل إلى العمليات والتعارضات الت
   .)١٩(  » بل بواسطة النَّسق الذي يحكُم الفرد،الفرد

 تُمثِّل إعادة صياغة لنصوص سابقة لها -  كما يرى بارت – إِن كُلَّ النصوص 
 تختفي معها ،أو معاصرة ؛ إنها استشهادات من غير تنصيص تَنْبع من ثقافات متباينة

 وتبقى النصوص عوالم من التقاطعات والتداخلات ، ويموت معها كل مؤلف،ل ذاتيةك
  .بين نصوص سابقة أو متَزامِنَة

 إلى أنه لا يهمه النص الأدبي إلا )Genette Gérard( جيرار جينيتوأشار 
يثُ تعاليه النصيح رِفَ ،مِنعي كُلَّ ما يجعله في علاقة«  أي أَن،ة أم جة خَفِيمع ،لِي 
 أو عِدة ،عد التناص حضورا متزامنًا بين نَصينِ و،)٢٠( »غيره من النصوص 

بين ) Citation( وجعل الاستشهاد ، أم ناقصا، أم كاملاً، سواء أكان نِسبِيا،نصوص
فالتناص عنده نوعان  ؛ )٢١(علامتي تنصيص أوضح مثال على هذا النوع من الوظائف 

 إلى ،يكون عن تَعمدٍ وإرادة:  والآخر ،رِي خَفِي دون وعي أو قصدفِطْ: الأول : 
  .)٢٢( درجة تحديد النص الغائب تحديدا كاملاً يصل إلى درجة التنصيص

 مفهومي يجعل ، أو التباس،إشكال« مِن ) التناص(وفي الواقع يعاني مصطلح 
 ورغبته في ،طَة بتوظيف الناقد له أو أن دلالته مرتَبِ، مصطلحا فاقدا لدلالته أحيانًامنه

يكمن في إحالته على ) التناص( هذا الالتباس المفهومي لمصطلح .أن يكون ما يريد
 ولا يتم تحديد الاختلاف ،مصطلحات أخرى تهتم بتوصيف العلاقة بين النصوص

وسيلة لتلقي الشعر وتأويله بناء « فالتناص ؛ ) ٢٣( »النوعي بينه وبين تلك المصطلحات 
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 )٢٦٥٧(

 ، بوصفه منهجا شاملاً،)٢٤( »لى طبيعة العلاقة التي تربط نصا سابقًا بآخر لاحق ع
 أنتجتها بيئة ثقافية ،فلسفية واجتماعية ولسانية ونفسية: تَأَسس على خلفيات معرِفِية 

  .تتسم بخصائص معينَة
موعة من التناصات  ما هو إلا مج،لقد أصبح النَّص بلا حدود أو خُصوصِية

 ، وليس المؤلف هو المالِك،)جيولوجيا كتابات( وبتعبير رولان بارت ،الظاهرية والخفية
  .وإنما هو مجرد جامع وناظم لا أكثر بقصد أو بغير قصد

 زهورا – كما يقول توفيق الحكيم – التي تمتص ،إن الأديب الجيد كالنحلة
 والمؤَلِّف المبدِع يعكُفُ علَى قراءة كُتُب كثيرة ؛ ،يدا هو العسلكثيرة ؛ لِتُنْتِج شَيئًا جدِ

 نْتِجتَّى يا هو النص– في النهاية –حدِيدى، شيئًا جعأَ ووا قَرالذي يتناص فيه مع م .   
عنصرا مهِما في محاولة فهم الأدب والثقافة بشكل عام ؛ « وسيبقى التناص 

 قد تَظَلُّ لدى القُراء المفاهيم التقليدية ،لية بنظرية التناص وتطبيقهفدون المعرفة العم
؛ لأن الناقد إذا مارس التناص من غير أن يدرِك إشكالات تعقيده ) ٢٥(  »للكتابة والقراءة 

  .)٢٦(النظري والمصطَلَحِي ؛ فإنه سوف يصبِح مسمى هزِيلاً لنقد المصادر والتأثيرات

قراءات  تتعددو ، واتجاهاته الفكرية،ومعارفه ،ويعتمد التناص على ثقافة السامع        
 وبتَعدد القُراء تتعدد معاني النص ؛ فقد صار ،القارئ طبيعة النص الأدبي علَى وفْقِ

 ،آخر وناقدا له ؛ فالذي يراه قارئٌ في النص قد لا يراه قارئٌ ،القارئ منْتِجا للنص
   .ويرى أشياء أُخْرى لم تَدر بِفِكْرِ القارئ الأول

 الكشف عن مرجعيات النصوصورؤيتنا للتناص في الشعر الجاهلي تقوم على 
نصوص سابقة : ؛ فإن النصوص البشرية تعود في قطاعٍ كبير منها إلى موروثين 

 الخاصة ؛ فيما يمكن أن  تتراوح بين الأفكار المجردة والأساليب، أو معاصرة،قديمة
 الذي يتحدد في الأساليب الفَنِّية الفَردِية ذات ،)التَّنَاص الأُسلوبي(نُطْلِقَ عليه 

   .بارت و،ستيفايكر بخلاف تعميم ،الخُصوصِية الجمالية
  :نَظَرِيةُ النَّظْمِ الشَّفَوِي : ثَالِثًا 

 من خلال أبحاثه -وأَكَّد  ،)فوينظرية النظم الش( أول من وضع أساس باري
اعتمدت على  ،قصائد شَفَاهِية) الإلياذة والأوديسة: ملْحمتَي ( أن القصائد الهومرية -

  «،)٢٧( تقليدية )Kunstsprache( وأُنْشِئَتْ بلغة فَنِّية ،الصيغ بصورة كُلِّية في نظمها
  .)٢٨(» ا لم تَكُن لُغَة الحديث بين الناس أي أَنَّه.. .تَطَورتْ لتؤدي وظيفة أدبية
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  )٢٦٥٨(

 ، ومنها الشعر الجاهلي،وقد طُبقَتْ هذه النظرية على معظم الآداب الشفوية
  .ولها دور كبير في الكشف عن الطُّرق الشَّفَاهِية في الإنشاء

 مفهومه للصيغة من دراسة الشعر اليوناني المكتوب على باريوقد استنبط 
الوزن الس اسِي٢٩(د(، ِينرنْصحول ع ثَهحب رصالصيغة : الأول :  وح)(Formula، 

 مجموعة من الكلمات مستخدمة بانتظام تحت الشروط الوزنية نفسها «وعرفَها بأنها 
تُعِين الراوي على تذكُّر « ، وهي بهذه الكيفية )٣٠ (»لِتُعبر عن فكرة جوهرية بعينها 

 التي عرفَها ،)Theme(التيمة / الموضوع الأساس : والآخر. )٣١(»يمهاروايته وتقد
، )٣٢(» في الشِّعر بوصفه كُلا..ظِّفُها المغَنِّي بانتظام، يو مجموعة من الأفكار« أنها لورد

 ،)٣٣(» عنصر أو وصف متَكَرر في السرد داخل الشعر الشَّفَاهِي التقليدي«أو هي 
  .)٣٤(»كون وحدة الإنشاء صغيرة تكون درجة الثبات كبيرة  ت«وبِقَدرِ ما 

 ، والدوافع،وقد اعتمد الشاعر الشَّفَوِي على مستودع من الأفكار البارزة
؛ حيثُ توفرت لديه ذخيرة ) ٣٥( والقوالب الصياغية ، والأسماء الصحيحة،والحبكات

اء بقدر كافٍ ؛ لاستخدام أيموت والأَسة قد واسعة من النُّعرِيضرورة شِع منها لأي 
 على نحو ،تنشأ في الوزن في أثناء نظم الشَّاعِر أجزاء قصيدته بعضها مع بعض

  .)٣٦(مختلف في كل مرة 
ساعدت النظرية الشَّفَهِية على تفسير أسباب القراءات المتعددة لكثير من أبيات 

اهِلِيفي العصر الج ار إلى ضرورة مراجعة قضية  ولفتت الأنظ،الشعر الشَّفَوِي
 والنظر إليها من وجهة جديدة علَى ،)الوضع والانتحال( ومشكلة ،)السرقات الشعرية(

ة النَّظْم الشَّفَوِية نَظَرِيؤيفْقِ رو.  
لقد اتَّضح أَن الشاعر مع أصحاب النظرية الشفوية يكَرر أبياتًا وكلماتٍ وبعض 

 وهو الشاعر نفسه الذي ،لشعراء آخرين سبقوه أو عاصروهالصيغ الجاهزة الثابتة 
 كما يقول –يتناص مع نصوص سابقة أو متزامنة ؛ فَيأْخُذَ منها بغير قصد مكَررا لها 

  . وعليه فهناك شِبه اتِّفَاق بين المصطَلَحينِ–أصحاب نظرية التناص 



 

 )٢٦٥٩(

  :الشِّعرِ الجاهِلِي التَّنَاص الأُسلُوبِي فِي : المبحثُ الأَولُ 
 إلا برواية الشعر وحِفْظِه ؛ فإنَّه مِينتَقَدولة عند الملا تتأتى الفُح» صِيرلا ي 

 ويعرِفُ ، ويسمع الأَخْبارِ،الشَّاعِر في قَرِيضِ الشِّعرِ فَحلاً ؛ حتَّى يروِي أَشْعار العربِ
  .)٣٧(» امِعِهِ الأَلِفَاظُ  وتَدور فِي مس،المعانِي

 بغض النظر عن أَن ،وهذا أَدلُّ علَى ما ذَهب إِلَيهِ كُلُّ من قَالَ بالنَّظَرِية الشَّفَوِية
  . والآخر معتَمِد على الشكل الكِتَابِي،أَحدهما شَاخِص إلى الثقافة الشَّفَوِية

الشاعر قبل فتصال الشاعر بما سبقه ؛ وقد أشار نقادنا القُدامى إلى ضرورة ا  
شْأن يرالشعرإنشاء في ع ،ي ثُ، من أشعار العربقصائد فصيحة ظُفَح وبعد ،ينساها م 
   . حذْوها في التأليفمحتَذِيا ،الشِّعر ينْظِمذلك 

 اس قدووكان أبو نُ« : مر حف الأَلَاس وخَويتضح ذلك فيما دار بين أبي نُ        
 نلا آذن لك في عمل الشعر إلا أَ:  فقال له  ؛  الشعرمِظْاستأذن خلفًا الأحمر في نَ

 رض وحةًد عنه مابغَ فَ؛ ومقطوعة  وقصيدةٍ ما بين أرجوزةٍ، للعرب ألف مقطوعٍظَفَحتَ
 ن أَهلَأَ سم ثُ،ة أيامد فأنشده أكثرها في عِ؛أنشدها :  فقال ،تهاظْفِقد ح:  فقال له ،إليه

ذَأْيلا آذن لك إلا أَ:  فقال له ، الشعرمِظْ له في نَننْ تَنى هذه الألف أُسرجة كأنك لم وز
  . أَذِن لَه فِي نَظْمِ الشِّعر، وبعد أن نَسِيها تماما،)٣٨(»تحفظها 

 دؤَيكَى عن ذلك         ويحما يرِيفَّ«:  أنه قال خالد بن عبد االله القَسظَنِي أَبِي  ح
تناسها ؛ فتناسيتها ؛ فلم أَرِد بعد ذلك شيئًا من الكلام إلاَّ سهلَ : أَلْف خُطْبةٍ ثم قال لي 

  .)٣٩( » وتهذيبا لطَبعه ،علَي ؛ فكان حِفْظُه لِتِلْك الخُطَب رِياضةً لِفَهمِهِ
هةً تُساضرِ رِيحِفْظَ الشِّع م        وليس بِخَافٍ أنكَبِير في تثبيت هذه ،ل الفَه وله دور 

 وعدم ، فضلاً عن التدريب على بحور الشعر الستة عشر،القوالب في العقل والذهن
  .الخروج على قوالبها

؛ ند الشعراء في العصر الجاهِلِيتَداول المعاني ع/ لقد عرِفَ تَداخُل النصوص 
 ؛ فحِفْظ )٤٠( » ن بذاكرتهزتَخْة من الم أفكاره بطريقة لا شعوريقد يستمد« فالشاعر 

 ، لا محالة، وتَثْبت في الذاكرة،الأشعار يمهد لوجود علائق نَصية تتسرب إلى العقل
 وهذا الأمر يختلف ،ويظهر أثرها في الألفاظ والتراكيب والأساليب والمعانِي والصور

م عن قَصدٍ وتَوخِّي ؛ ويحرص الشاعر فيها التي تَتِ، والإغارة  )Plagiat(السرِقَة عن 
 وعلى الرغم من ،على إخفاء سرقته وستْرِها عن طريق إحداث تغيير مقصود فيما أخذه

 يظَلُّ محتَفِظًا بِخُصوصِيتِهِ بِوصفِه استعمالاً «ذلك فَإِن ما يوصف بأنه سرِقَة شِعرِية 
  .)٤١( » التي تُميزه مِن الاستعمال السابق له خَاصا للغة يحتفظ بخصائصه
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  )٢٦٦٠(

« فقد  ؛  دون قَصدٍ مِنْه،سمِعها مِن قَبلأشعار ب وغير خَافٍ أَن الشَّاعِر قد يتأثر
 ويأتي عليه الزمان الطويل فينسى ،ي الشاعر لغيره فيدور في رأسهعمسم بِرعيمر الشِّ
مِأنه سعا هأَفَ ؛ قديما كان للمعاصر فهو أسهل على أخذه إذا تَذَا إِمساوية قَّا في الد

ا كان ذلك اتفاق قرائح وتحكيكًا من غير أن يكون أحدهما أَخَذَ من مب ور،والإجادة
   .)٤٢( »الآخر 

 أو المفهوم الشفاهي ،وقد أعلن الشعراء الجاهليون أنفسهم حقيقة مفهوم التناص        
  إلى وعيه بالحضور النَّصي التَّفَاعلِي بين نُصوصٍٍامرؤ القيس ؛ فأشار لجاهليللشعر ا

  )الكامل: ( يقول ،سابقة وأخرى لاحقة ؛ فالحاضر لا بد مِن أَن يقَلِّد السابق ويحاكِيه
  )٤٣( حِذَامِ ابن بكَى كَما الديار نَبكِي   لأَنَّنَا المحِيلِ الطَّلَلِ علَى عوجا

  )الكامل : (عنترة        ويقول   
  )٤٤( أم هلْ عرفْتَ الدار بعد تَوهمِ   هلْ غَادر الشُّعراء مِن متَردمِ

        ولا يندرج هذا الفعل ضمن السرِقَة المتَعمدة ؛ لأن النُّقَّاد العرب أقروا أَنَّه لا   
 واشترطوا عليه ألا يكون ،ر من محاكَاة نصوص المتَقَدمِين والأَخْذ عنهممناص للمتَأَخِّ
:  بل لا بد مِن أن يضِيفَ إضافةً حسنَة على المعنى المنقول ؛ لكي يقَالَ ،مقَلِّدا فحسب

)ادوأَج نسأَح(.  
  :لشِّعرِية الرؤْيةُ النَّقْدِيةُ العربِيةُ لِلسرِقَاتِ ا: أولاً 

 ولا متَقَدم منه تَعرى ما« أن سرقاتَ المعاني باب ) هـ٣٧٠ت (الآمديرأَى 
 تَأَخِّر٤٥(» م(، عخْتَرقَ في البديع المرلَ السعالذي ليس للناس فيه اشتراك «  وج «)٤٦( 

  .لفنية الصورية دون الصياغة ا،؛ فهو يسمح بتَداولِ المعاني العقلية العامة
 إِنْعام «أَن الحكْم بِالسرِقَة يحتَاج إِلَى ) هـ٣٩٢ت (القاضي الجرجانِيوأعلن 

 بعد إِلاَّ والحكْم ،التَّبينِ قَبلَ الإِقْدامِ مِن والتَّحرزِ ،النَّظَرِ وحسنِ ،البحث وشِدةِ ،الفِِكْر
 مرتَاضا يكن لم من على الجلِي الواضِح مِنْه يذْهب وقد ،يخْفَى حتَّى يغْمض وقَد .الثِّقَة

 ،الآخر بخاطرِ يستعين« الشاعر لا بد مِن أَن   وأكد أن،)٤٧( »بالنقد  متَدربا ،بالصناعة
قريحته من ويستمد، تِذَاء المِثَا،)٤٨( »ولفظه  معناه على ويعتمداح في سياق –ل  وذَكَر 

 وحصره في - حديثه عن ادعاء السرِقَة في شعر البحتُرِي وأبي نُواس وأبي تَمام 
  .)٤٩(الأسلوب 

 التي يتعمد صاحبها  ،لقد أَكَّد القاضي الجرجانِي صعوبة اكْتِشَاف السرِقَة
 ثُم يحرص على إخفاء سرقته ، غَيرِه ويِتَعمد الأَخْذ مِن،إخفائها ؛ فهو يعلَم أَنَّه سارِق

  .وسترها بِشَتَّى الطُّرق
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 )٢٦٦١(

 حركَرِيوصستَينِ( في كتابه -) هـ٣٩٥ت (أبو هلال العنَاعفي فصل ) الص
 تَنَاولِ عن غِنًى القائلين أصناف مِن لأحدٍ ليس«  بأنَّه –) حسن الأَخْذ(عقَده لبيان 

 أن - أخذوها  إذا - عليهم  ولكن سبقَهم ؛ من قَوالِبِ على والصب مهمتَقَد مِمن المعانِي
 غير فِي ويورِدوها ،تَأليفهم مِن معارِض فِي ويبرِزوها ،عِنْدهم مِن ألفاظًا يكْسوها
 حِلْيتِها وكَمالِ اتَركِيبِه وجودةِ تَأْلِيفِها حسنِ فِي ويزِيدوها ،الأُولَى حِلْيتِها

  .)٥٠(»ومعرِضِها
 ما دام اللاحِقُ يحدِثُ فِيها تَغْييرا ،لقد أجاز أبو هلال العسكَرِي السرِقَة

 وقد ظَهر ، وهذا حكْم جِد خَطِير، ويبرِز المعنى السابق في غير حِلْيتِهِ الأُولَى،وتعديلا
م الخَاسِر وبشَّار بن برد ؛ حين أغار سلم الخاسر على فِي الخلاف الذي نَشَب بين سلْ

 بل ، ولم يتَّهِمه بِالسرِقَة،بيت بشار ؛ فانزعج بشار من المعنى الجديد الذي جاء به
  .بالقضاء على بيته

 صوخَصانِيوهـ٤٥٦ت (ابن رشيق القَير ( افي كتابه -باب )ةدمالع (– 
 لا يقْدِر أحد من الشعراء أَن ، وهذا باب متَّسِع جِدا«: ه بقوله  بدأ،للسرقات وما شاكلها
ةَ مِنْهلامعِي السدوأُخَر ، إِلاَّ عن البصير الحاذِق بالصناعة، وفيه أشياء غامضة،ي 

    .)٥١(» فَاضِحة لا تَخْفَى علَى الجاهِلِ 
) السرِقَة(أَةِ مصطَلح مِن وطْ) هـ٤٧١ت (عبد القاهر الجرجانِيوخَفَّفَ 

لا يجعلون الشاعر محتَذِيا إلا « ؛ للرد على هؤلاء الذين ) الاحتذاء(باستعماله مصطلح 
 وصرح بِأَن الأخذ يكون للمتَفَرد في الخصائص ،)٥٢(» بما يجعلونه به آخذًا ومستَرِقًا 

  .لناس وفَاز بِإِعجابِهِم الذي ثَبتَ وحظِي بِقَبول ا،الأُسلُوبِية
 في اموجود اعامي اساذج فْلاًغُ منها الواحد ىتَر نأَ«  المعاني سبيلُأبان أن و

 في الصورِ وإِحداثِ البلاغةِ بشأنِ البصير إِليه عمد وقد نفْسه تَراه ثم ،كُلِّهم الناس كلام
 في ويدِقَّ ،الصنعةِ في يغْرِب ىتَّح ؛ قُاذِالح عنَالص يصنع ما فيه فيصنَع  ؛المعاني
 ؛ فإنه يجوز للبصير بالبلاغة أن يعمد إلى المعنى )٥٣(»  اغَةيالص في ويبدِع ،العمل

 من إليه ويدخُلُ ،لطيفة به ويصِلُّ ،معنًى عليه  ويركِّب،نَقْش فيه يعملْ  الذي لم،الساذِج
     .)٥٤ (والتلويح  مزوالر ،والتعريض الكناية باب

 الذي قال بالمعاني ،عبد القاهر الجرجانِي في موقفه من الجاحِظيقترب 
 أو ، ونَاظِر إلى كيفية التعبير،مطروحة في الطريق ؛ فكلاهما غير شَاخِصٍ إلى المعنى

  .)أُسلُوبِية التعبير(قُلْ 
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  )٢٦٦٢(

تَساوِي شاعرين في تَنَاول استحالة ومِن ثَم يرى عبد القاهر الجرجانِي 
 ،قد أَتَى بِالمعنَى بِعينِهِ: ( ولا يغُرنَّك قولُ النَّاسِ «:  يقول ،الموضوع الشعري الواحد

 والمراد أنَّه أدى الغَرض ؛ ،؛ فإنه تسامح منهم) وأخذ معنى كلامه فأداه على وجهه
 ،؛ لذا لا يعترف بوجود السرِقَة )٥٥( » الإحالة ففي غاية.. .فأَما أن يؤَدي المعنى بعينه

 تنشأ عبر التَّداول المشترك للمعاني بين ،ويقِر بوجود علائق مشتركة بين النصوص
   .هذه النصوص

وذَلِك خَير ، وينفي الفِكْر المستَأْنَف ؛ فَالمعنَى إِذَا كَان حاضِرا ؛ فَاللَّفْظُ بِإِزائِهِ 
 اللفظِ مرام يصعب أن يتَصور  وكيف«:  يقول ،علَى نَفْي ثُنَائِية اللَّفْظ والمعنَىدلِيلٍ 
 وإِذا ،المعنى تَطْلب وإنَّما ،بحالٍ اللفظَ تَطْلُب لا الحقَّ أردتَ إن وأنتَ ،المعنى بسببِ
 اللفظِ مرام يصعب أَن ريتَصو كان وإِنما ناظرِك ؟ وإزاء معك فاللفظُ بالمعنى ؛ ظفِرتَ

 اللفظَ تَطْلب أن إلى احتجتَ ،فحصلْتَه المعنى طلبتَ إذا كنتَ لو أن ،المعنى أجلِ من
  .)٥٦ (»محال  وذلك .حِدة على

 وأقر        رِيور النصوص الأخرى ) هـ٦٣٧ت (ابن الأَثِير الجِزضة حتْمِيح
 ،)٥٧( » إذ لا يستغني الآخر عن الاستعارة من الأول «في النص الجديد ؛ ) الغائبة(

وقَسم ذلك الحضور النَّصي للأعمال السابقة من نصوص المتَأَخِّرِين إلى ثلاثة أقسام ؛ 
 ومِنْهم من يمزج كِتَابةَ المتَقَدمِين ،فهناك مِن الكُتَّاَب من يكتفي بالمحاكاة دون أي تغيير

 بل يقتصر على ، والأخير لا يتَصفَّح كِتَابة الأقدمين،نًا من معانيه وألفاظهبما يراه حس
 ثم يقتبس ،حِفْظِ القُرآنِ الكَرِيم وكثير مِن الأحاديث الشريفة ودواوين فُحول الشعراء

  .)٥٨(منها 
كَان ابن الأثير الجِزرِي هل يكون المزج بوعي أم بغير وعي ؛ فَلَو         لم يوضح 

 يقول به الشاعر ، ولو كان عن غير قصد،المزج واعِيا عد مِن بابِ السرِقَة الأَدبِية
 ، وتَمرسِه بها،عفوا بعد أن التصقت بذهنه هيئات الألفاظ والتراكيب لطول قراءته لها

  .خرج من باب السرِقَة المحضة
 ومنها ،لى الشُّروط المسموح بها للسرِقَةإ) هـ٦٨٤ت (حازم القَرطَاجنِّيأشار 

 ومنها ،حسنة زيادةً عليه يدزِي أن ومنها ،آخر معنى المعنى على راعِالشَّ بكِّري  أن«: 
 به كلُسوي يقلبه أن ذلك نومِ ؛ فيه هو الذي الموضع من به أحقّ موضع إلى ينقله أن

ما ضد لَسأن ذلك ومن ،الأول ك يكِّرفَ.. .الأولى من أحسن عبارة عليه بام جِوفيه د 
 وما ،مهدقَتَ نم فيه الشاعر ةباذَجم فسائغة ااهرجم ىرج ما أو وطرالشُّ هذه نمِ طٌرشَ
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 )٢٦٦٣(

 فهو مقبولة ةًاديزِ المعنى في يدزِي اممِ اهارجم ىرج وما الشروط تلك تحت داخلاً ليس
ةقَرِس مح٥٩  (» ةض(.  

 ضمن مرجعيات ، مِن نظم ونثر وتاريخ،لقد جعل الاطلاع على آثار الفكر
وهذه المرجعيات تتخذ سبيلها إلى النص بواسطة ، فضلاً عن الخيال،العمل الأدبي 

  .)٦٠(التصرف والتغيير أو التضمين :  مثل ،آليات
 ينبغي ، ولها شروط،لة سرِقَة محضة مقْبو حازم القَرطَاجنِّيأصبح الأمر مع

 ويضِيفُ إليها زِيادةً حسنة ؛ فَيصبِح ،للشاعر الالتزام بها ؛ حتَّى يتَمكَّن مِن ستْر سرِقَته
سِنِينحالم دِعِينبالم مِن.   

 استكشاف «        لقد غَض بعض النقاد العرب الطَّرفَ عن مفهوم السرِقَة ؛ بغْيةَ 
 وعندئذٍ يمكِن الحكْم ، في النص المتأخر عن سابقه، والإضافة الإبداعية،لفنيةالقيمة ا

 وعندما ،)٦١( »  أم أنها مجرد نقل رديء،نقديا بأن هذه الإضافة ذات قيمة فنية
 في – وحقوق المؤَلِّف الفِكْرِية ، الذي يهتم بتوثيق النص-استخدموا مفهوم الانتحال 

 وبشكل عنيف -أصبح الشعراء المتَعلِّمون يقَاضون « بعد جمع الشِّعر عصر التدوين 
 على الرغم من كونه معيارا أخلاقيا لا ينبغي أن ،) ٦٢( » حسب مقاييس ذلك المفهوم -

ق في المجال الفنيطَبي.    

 ،أليفبعد عصر التدوين والت) السرقات الشِّعرِية(        وقد اتسع الحديث عن 
    . الشفاهية والرواية– في الوقت نفسه –وتراجعت 

وقد رأى بعض الباحثين أن مفهوم التناص في النقد العربي القديم تَجلَّى في 
 ومنهم من أَكَّد تَطَابق ،)٦٣(  وحاولُوا الربط بين المفهومينِ،)السرقات الشِّعرِية(موضوع 

  .)٦٤(المصطَلَحينِ 
 الذي ينُص على أن رؤية عيد بلبع . وأتَّفِقُ مع رأي د،ا الرأيوأَرفُض هذ

الأخذ (التناص الغربية تختلف اختلافًا تاما عن رؤية السرقات الشِّعرِية العربية 
:  وطريقة البحث ، والظاهرة موضوع الدراسة،الهدف والغاية:  من حيث ،)والاحتذاء

 العربية للسرقات الشعرية الرؤية النقديةف؛ ) ٦٥(ائية  والخطوات الإجر، والأدوات،المنهج
وينصرف نهج  ، في الشعر، شديدة الخصوصية،تقوم على رصد ظاهرة استثنائية

أَما الرؤْية النَّقْدِية الغَربِية  . أو الأسلوب، إلى صورة المعنى-  انصرافًا تَاما -التحليل 
 -  وينصرف نهج التحليل ،دِر حكْما علَى النصوص جميعها تُص،للتناص فهي شُمولِية

 على مبدأ إلغاء - أساسا -فكرة التناص « تَقُوم  ؛ حيث )٦٦( إلى المعنى- انصرافًا تَاما 
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  )٢٦٦٤(

 وفي الوقت نفسه تَتَبنَّى فِكْرة الذاتية ،)٦٧(  »)المؤَلِّف(مبدأ إلغاء الذات الفاعِلَة 
  .المتَداخِلَة

 – هنا – ولا أقصد بموت المؤلف ،)موت المؤَلِّف(ولان بارت أو قُلْ بِلُغَة ر
ف في النص، ولكن أقصد موت الاختفاء،الموت البيولوجيوانتفاء أحقيته في التصر ، 

 كأن الناقد هو ، أو تطويرا ؛ لأن النص أصبح مع الناقد شيئًا جديدا ليس هو هو،تفسيرا
 وما وافقها من ، التناص يختلف تماما عن السرقة الشعرية وذلك لأن،المبدِع الأَول

  . ومدى الاستفادة بين السابق واللاحق،مصطلحات ؛ من حيث الوعي والإرادة
الأُكْذُوبة التي راحت تُروج لاستبدال الأدنى بالأدنى ؛ فتضع مصطلح « أَما 

وك المخَادعة وتَوشِية فلم تتجاوز رؤاهم سلُ.. .التناص بديلاً من مصطلح السرقات
بِيافِد الغَرة من الوارتَعس٦٨ ( »العناوين بأصباغ م(.  

كَثُر الادعاء بأن التراث النَّقْدِي أدرك :  في قوله مصطفى بيومي .وأتفقُ مع د
أَن ما أنتجه القدماء  وحقيقة الأمر ، ووضعها تحت مسميات بدِيلة،جوهر فكرة التناص

حقُّ التقدير ؛ لأنَّه أَدى دورا تاريخيا في عملية التَّحولات المعرفية ؛ فإن النقد يست
العربي القديم خَضع لمفهوم النص في الثقافة القديمة في أثناء بحثه في علاقات 

 أَما محاولة استنطاق القدماء بفكرة التناص ؛ فهذا ما لا يقبله ،النصوص بعضها ببعض
 وما ارتبط به من أقوال نقدية ، من حيث نشأة المصطلح، ولا يوافق عليه فكر،)٦٩(قل ع

   . الذي جاء من قول هايدجر بموت الإله، منها موت المؤلف،وفلسفية
الشاعر الآخر الصياغية استخداما لا قَيد « لقد استخدم الشاعر الجاهلي هياكل 

 وكأننا أمام قصيدة ،ماثُل القوي بين قصائد الجاهليةأَدى إلى الت؛ مِما ) ٧٠( »علَيه 
الشعر الجاهلي ليس ملكًا لِمؤَلِّفِهِ وحده ؛ لأن صورته  ن أَيهِ فِاعزا لا نِمومِ ،واحدة

النسيان أو الإضافة أو الخلط أو التغيير أو التصحيف أو (تتغير بفعل عبث الذَّاكِرة  
الرواة ؛ لأن الألفاظ غير ثابتة ومتغيرة في كل مرة ينْشِد فيها  وتَدخُّل ،)التحريف

  .صوابا  وتعديلها علَى وفْقِ ما يراه، وتصحيحها،الراوي القصيدة ؛ حيثُ يقوم بتنقيحها
  ) :العام(التَّنَاص الخَارِجِي : ثَانِيا 

نصوص أخرى متعددة يعرف التناص الخارجي بأنه عملية استحضار لنص أو 
 ويسمى أيضا بالتناص العام الذي تظهر فيه ،)٧١(المصادر والمستويات والوظائف 

  .)٧٢(علاقة نص الكَاتِب بنصوص غيره مِن الكُتَّاب 
        وقد أجمع الُمتَقِّدمون والمتَأَخِّرون على ضرورة تَداول المعاني فيما بينهم ؛ 

 أو أخذه ، دون أَن يغَير فيه شيئًا،ر إذا أَخَذَ البيتَ بلفظه ومعناهوإنما يعاب الشَّاعِ
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 )٢٦٦٥(

 قولَ رجلٍ مِن كِنْدة في عمرو النابغة الذبياني وقد أخذ ، وقَصر فيه عمن تقدمه،فأفسده
  )الطويل: (بن هِنْد 

  )٧٣( ضوءٍ والملُوك كَواكِب هو الشَّمس وافَتْ يوم دجنٍ فَأَفْضلَتْ       علَى كُلِّ
  )الطويل: (        وقال 
،ـسشَم بِأنَّك            اكِـبكَو لُوكالمو  كَوكَب نمِنْه دبي تْ لَم٧٤(إِذَا طَلَع(    

أَحسن  المعنى السابق وستَره ؛ لذا حكِم لَه بالسبق إليه ؛ لأنَّه النابغةوقد أخفى              
 وإنما هو محاولة لإثبات ، ولا يعد هذا الأمر سرِقَة، وزاد زيادةً حسنَة،فيما أخذ وأجاد
  .التفوق والإجادة

تحت الشروط (إِن لكل فكرة مركزية في القصيدة الجاهلية قوالب صياغية   
؛ لِتُسايِر ضغط ا يستخرجها الشاعر من مخزونه اللُّغَوِي ويستخدمه) الوزنية نفسها

  .)٧٥(القافية 
ولا أُغَالِي إذا قُلْت إِن الانتقال من لوحة الطلل إلى لوحة الرحلة له قالب 

خاص جِيد أن يخرج على ،صياغيللشاعر الم وزجالتزم به أغلب الشعراء ؛ لأنه لا ي 
 ،)دعها وسلِّ الهم(و  أ،)دع ذا وخلِّ الهم( أو ،)دع ذا: (هذا النموذج الصياغي ؛ فقالوا 

 وهو ما عرِفَ عند النقاد البلاغيين بـ ،)عد عما مضى( أو ،)عد عما ترى(أو 
    .)٧٦() الخُروج(أو ) التخلُّص(

 أبو هلال العسكري في أكثر «: ذلك فقال ) هـ٣٩٥ت(        وقد أَكَّد كانت العرب 
 ثُم إذا أرادتْ الخروج ، والوجد بفراق ساكنيها،ليهاشعرها تبتدئُ بذكر الديار والبكَاء ع

امرئ  كما نرى في قول ،)٧٧( »فَدع ذَا وسلِّ الهم عنك بكذا : إلى معنى آخر قَالَتْ 
  )الطويل(  :القيس

  )٧٨(فدع ذَا وسلِّ الهم عنْك بجسرةٍ            ذَمولٍ إذا صام النَّهار وهجرا 
  )الطويل(  :أَوس بن حجرقول و  

 ى كَتْرضم لِ الذِي قَدوها مِن الحليرةٍ      عسبِج نْكع ملِّ الهسا وهع٧٩(فَد(  
  )الطويل : (الفَحل علْقَمة بن عبدةوقول 

  )  ٨٠ ( خَـبِيـبفَدعها وسلِّ الهم عنْك بجسرةٍ          كَهمـك فِيهـا بالـردافِ

لقد وقع الشعراء تحت تأثير قوالب صياغية بعينها ؛ فأصبحت تأتي في شعرهم 
تَبصر : ( ومن القوالب الصياغية المتكررة في مشهد الظعائن ،دون قصدٍ منهم إليها

يرتبط ة ل في الثقافة الشفاهيصِتَّر المكْالفِ «حيث إن ؛  )خَلِيلِي هلْ تَرى مِن ظَعائِنٍ
  )  الطويل : (امرئ القيس كما نرى في قول ،)٨١ (» بالتواصل بين متحاورين أو أكثر
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  )٢٦٦٦(

  )٨٢(تَبصر خَلِيلِي هلْ تَرى مِن ظَعائِنٍ    سوالِك نَقْبا بين حزمى شَعبعبِ 
  )الطويل : (عبيد بن الأَبرص        وقول 

 ى مِنلْ تَرخَليلي ه رصتَبوضغُم ـنونَها ديرغُم لَكْنائنٍ    س٨٣ (ظَع(  
  )الطويل: (المرقِّش الأصغر        وقول 

  )٨٤(تَبصر خَلِيلِي هلْ تَرى مِن ظَعائِنٍ          خَرجن سِراعا واقْتَعدن المفَائِما 
 كما نرى في قول ،)ازِئةٍنَظَرتْ إليك بعين ج(        ومن القوالب الصياغية أيضا 

  )الكامل: ( في وصف امرأة امرئ القيس
  )٨٥(نَظَرتْ إليك بعين جازِئةٍ                       حوراء حانِيةٍ على طِفْلِ 

  )الكامل : (المسيب بن علسوقول   
  )٨٦(في ظلِّ بارِدةٍ من السدر  نَظَرتْ إليك بعين جازِئةٍ

 كما نرى في ،)وقَد أَغْتَدِي والطَّير فِي وكُنَاتِها(والب الصياغية أيضا         ومن الق
  )الطويل : (امرئ القيسقول 

  )٨٧(وقَد أَغْتَدِي والطَّير فِي وكُنَاتِها           بِمنْجـرِدٍ قَيـدِ الأَوابِـدِ هيكَـلِ 
  )ويلالط : (علْقَمة بن عبدة الفَحل        وقول 

  )  ٨٨(مِذْنَبِ  كُلِّ علَى يجرِي النَّدى         وماء  وكُناتِها في والطَّير أغتَدي وقد
التراكيب التي افتتح لها بعض الشعراء الجاهليين /        ومن الهياكل الصياغية 

 ،)٨٩() ن آل هِنْدأَمِ( و،)أَمِن آلِ لَيلَى( و،)أَمِن آل مي( و،)أَمِن رسمِ دار: (قصائدهم 
  ) الطويل: ( في مفتتح قصيدته امرؤ القيسويؤَيد ذَلِك أنه عندما قال 

 وصةً وتَبعنها خُطْـو رفَتَقْص    تَنُوص نَأَتْك ى إنلْمذِكْرِ س ٩٠(أمِن(  
 هة        قَلَّدمن الصيد برالطويل: (فقال ) هـ٨ت (د(  

  )٩١( ماء عينَيك يهمِلُ          كَما انْهلَّ خَرز مِن شُعيبٍ مشَلْشَلُأَمِن ذِكْرِ سلْمى
 كما نرى في قول ،)اري الدتِفَع (اتتكرر حرفيالتي غية اصيالقوالب         ومن ال

  )الكامل : (امرئ القيس
  )٩٢(اشَةِ البذْلِِ عفَتِ الديار فَما بِهـا أَهلِي      ولَوتْ شَموس بشَ

  )  الكامل) : (هـ٤١ت (لَبِيد بن ربِيعة العامِرِي        وقول 
  )٩٣(عفَتِ الديار محلُّها فَمقَامها                      بِمِنًى تَأَبد غَولُها فَرِجامهـا 

 كما ،عن ذلك المشهدة ربعحين يصف الشعراء مشهد البرق تتكرر الصيغ الم        و
  )الطويل : (النابغة الذبيانينرى في قول 

  )٩٤( يضِيء سنَاه عن ركَامٍ منَضدِ      تَرى برقًا أُرِيك ومِيضهأَصــاحِ
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 )٢٦٦٧(

  )الطويل: ( يوِنَيل الغَفَطُل ووق        
  )٩٥( كَّـمِ أثْلِ مرسوقَيضِيء سنَاه            تَرى برقًا أُرِيك ومِيضهأَصــاحِ

 ،لقد تَطَرقَ الشعراء الجاهليون إلى وصف طيف المحبوبة الذي يزورهم ليلاً
 ،)أَنَّى اهتديتِ (،)أَنَّى اهتدتْ: ( صيغةٌ معينَة تأتي دائما مع الطيف والخيال «وهناك 

:  كالِن مة بياوِعم كما نرى في قول ،)٩٦( » )ألا طَرقَتْك (،)ألا طَرقت (،)أنّى سربتِ(
  )   الكامل(

تَأَنَّى اهيتِدجِيلَةٍكُ ور رنْتِ غَي    مِالقَو ـنْومـهنُب ـمو قُهـر٩٧ (ود(  
  )الكامل : ( ةزلِّث بن حِارِالحل وق        و

    )٩٨ (وا مِتَان السجسجِوالقَوم قَد قَطَع                  أَنَّى اهتَديتِ وكُنْتِ غَير رجِيلَةٍ
 : النابغة الذُّبيانِي        ومن نِظَام القالب الصياغي الذي ورد في الشعر الجاهلي قول 

  )   الطويل(
  )٩٩(وأَبياتَنَـا يوما بِذاتِ المـراوِدِ     لَعمرِي لَنِعم الحي صبح سِربنَا       

  )الطويل : ( أَبِي سلْمىزهير بن        وقول 
    لَيهِمع ـرج يالح مرِي لَنِعمم     لَعضمض بن نيصح مؤَاتِيها لا ي١٠٠(بِم(   

 بقدر ما ،إِن مهِمةَ الشاعر الشَّفَاهِي في العصر الجاهلي ليست إبداع شيء جديد        
؛ فعلى الشاعر أن يتْقِن هذه التقاليد عليها في صياغته هي تكرار التقاليد المتَّبعة المتَّفَق 

  .لشعره الذُّيوع؛ حتَّى يضمن 
 وذلك يسايِر نظرية ،        لقد تكررت صيغ ثابتة وقوالب صياغية وعبارات جاهزة

 ونضع مكانها ، أن نستبعد ألفاظ النقد الشفاهي، فيما أرى، ولكن بإمكاننا،النظم الشفوي
 ، بقصد وبغير قصد،اص الأُسلُوبِي ؛ فنذهب إلى أَن هذِه العبارات المكَررةعبارات التن

  . جاءت من باب التناص،عند كثير من الشعراء
  ) :الذَّاتِي(التَّنَاص الداخِلِي : ثَالِثًا 

ن هذا وج عرفلا يمكن للشاعر الخُإِن الشِّعر الجاهِلِي مرتبط بتقاليد فَنِّية ثابتة ؛ 
تَشْالمرك الجاعِمسواء أكانت هذه النصوص ،؛ فالشاعر يتناص مع نصوصه نفسها ي 

 وهو ما يتَجلَّى في تَوالُد النّص ،مِن أعمال سابقة أم من العمل الشعري نفسه
  .)١٠١(وتناسله

 ،كلمة إبداعا فرديا بالمعنى الضيق لل«وحقيقة الأمر أن الشعر الجاهِلِي لم يكن 
 الجماعي ١٠٢ (»بل كان أقرب ما يكون إلى الطقس الاحتفالي( الشَّاعِر نْفَرِد؛ فلم ي 
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  )٢٦٦٨(

 لذا وجدنا كثيرا من - من وجهة نظر كثير من النُّقَّاد –بعملية التأليف أو التعديل 
   .الألفاظ والعبارات والصور والموضوعات تتكرر من قصيدة إلى أخرى

 بل امتد إلى الصور ،لعبارات والتراكيبولم يقتصر التكرار على ا
 جعل الحبيبة هي التي امرئ القيس ومن الصور التي تَكَررت في شعر ،والتشبيهات

  )الطويل: ( كما نرى في قوله ،تضيء الظلام والفِراش
  )١٠٣ (ـلِتُضِيء الظَّلام بِالعِشَاءِ كَأَنَّهـا        منَارةُ ممسى راهِـبٍ متَبتِّ

  )الطويل: (        وقوله أيضا 
  )١٠٤(يضِيء الفِراشَ وجهها لِضجِيعِها            كَمِصباحِ زيتٍ فِي قَنَادِيلِ ذُبالِ

        وهذه الفكرة منطقية ويتقبلها العقل ؛ فالشعراء اهتموا بالصور البلاغية من أجل 
 وهذا المفهوم للصورة ، وتصوير أثرها في نفوسهم،ينتقريب الأفكار إلى أذهان السامع

  .في الشعر الجاهلي ينَاسِب البيئة الشَّفَاهِية التي عاشوا فيها
ة عن ذلك ربع مشهد البرق تتكرر الصيغ المامرؤ القيس فُصِ يوعندما

  )الطويل ( :كما نرى في قوله ،المشهد
  )١٠٥( كَلَمعِ اليدين فِي حبِي مـكلَّـلِ         ها أُرِيـك ومِيضــأحارِ تَرى برقً
  )الطويل: (وقوله أيضا 

  )١٠٦(يضِيء حبِيا فِي شَمارِيخُ بِيضِ       أَعِنِّي على بـــرقٍ أَراه ومِيـضِ
  ) البسيط : (عبيد بن الأَبرصوكما نرى في قول   

   )١٠٧ (اء مركُومـهفِي مكْفَهِر وفِي سود        رقُبهمـن لِبرقٍ أَبِيتُ اللَّيـلَ أَ يا

  )البسيط: (وقوله أيضا   
  )١٠٨( احِـبحِ لَم عارِضٍ كَبياضِ الصمِن         مـن لِبرقٍ أَبِيتُ اللَّيلَ أَرقُبه يا

 ويستوقف ، يبكي لِزوال الديار،على الأطلال امرؤ القيس يقف         وعندما
  )الطويل: ( كما نرى في قوله ،الأصحاب

  )١٠٩(  قِفَا نَبكِ مِن ذِكْرى حبِيبٍ ومنْـزِلِ       بِسِقْطِ اللِّوى بين الدخُولِ وحوملِ

  )الطويل: (وقوله أيضا   
  )١١٠(  أَزمانِ    ورسمٍ عفَـتْ آيـاتُـه منْذُ    وعِرفَانِ قِفَا نَبكِ مِن ذِكْرى حبِيبٍ

 كما نرى في ،)إن الخليط( عن رحيل الظعينة بقوله  الشاعر الجاهليربعيو
  )البسيط: ( زهير بن أبي سلْمى قول

  )١١١( ما علِقَا قَ القلب مِن أسماءوعلِّ     إن الخَلِيطَ أجد البين فانْفَرقَا
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 )٢٦٦٩(

  )البسيط: (وقوله أيضا 
  ) ١١٢( وأخْلَفُوك عِد الأمرِ الذي وعدوا               جد البين فانْجردواإن الخَلِيطَ أ

:  قوله زهير بن أبي سلْمى        ومن نظام القالب الصياغي الذي ورد في شعر 
  )الوافر(

  )١١٣(سوم وفِي عرصاتِهِ مِنْهم رهلُه مِنْـه فَبـانُوا                تَحملَ أَ
  )الوافر: (        وقوله 

    )١١٤(علَى آثَارِ من ذَهب العفَاء هلُها مِنْها فَبـانُوا                 تَحملَ أَ
علَى ظَهرِ  ((Structural  Formulaic)        ومن القوالب الصياغية البنيوية 

 في وصف امرئ القيسكما نرى في قول ) اطٍعلَى ظَهرِ س (،)علَى ظَهرِ بازٍ (،)عيرٍ
  )الطويل: (الناقة 

  )١١٥(علَى ظَهرِ عيرٍ وارِدِ الخَبراتِ   كَأَنِّي ورِدفِي والقِراب ونُمرقِي     
 )الطويل: (وقوله أيضا   

  )١١٦(لِّقعلَى ظَهرِ بازٍ فِي السماءِ مح  كَأَن غُلامِي إذْ علا حالَ متْنِهِ      
 )الطويل: (وقوله أيضا  

  )١١٧(علَى ظَهرِ ساطٍ كَالصلِيفِ المعرقٍ   نُزاوِلُه حتَّى حـملْنَا غُلامنَـا     
رأينا من خلال الشواهد الشعرية السابقة مدى الاتفاق بين الشعراء الجاهليين 

وفي الموضوعات  ،في استخدامهم الصيغ والعبارات نفسها في الأوزان الشعرية نفسها
فدع ذَا وسلِّ الهم (في مشهد وصف الرحلة صيغة يستخدمون والتيمات نفسها ؛ فنجدهم 

نْكوفي مشهد وصف طيف المحبوبة يستخدمون صيغة ، ويستخدمون البحر نفسه،)ع 
  .)أَمِن آلِ( وفي افتتاح قصائدهم يستخدمون صيغة ،)أَنَّى اهتديتِ(

 وكأننا حقا أمام ،ى التداخُل والتعالُق بين نصوص الشعر الجاهلي        وهذا يدلُّ عل
 إلى شَفَاهِية الشعر الجاهلي ؛ فكِلا المصطَلَحينِ - في الوقت نفسه -  ويشير ،نص كُلِّي

:  ونسأل ،يصلُح أَن نَسِم به الشعر الجاهلي في ظل غياب الآخر) الشَّفَاهِية والتَّنَاص(
 أم إلى جذور نظرية التناص ؟ وهذه ،لك إلى أصل فكرة الشفاهيةهل يرجع ذ
 من وجهة نظر - تُعد تناصات أُسلُوبِية - من وجهة نظر الشفاهية - التكرارات 

 وجهانِ - من وجهة نظري - ) الشفاهية والتناص( فهما –أصحاب نظرية التناص 
   .ت والصور تعتمد على تكرار الصيغ والعبارا،لِعملَةٍ واحدة

طِير نَمإن الشعر الشفاهي شَع        ،اغِييتكون من مجموعة من ، أو قُلْ صِي 
 التي يتعلمها الشاعر عن طريق سماعها من أفواه شعراء أكبر منه سِنا ؛ ،الصيغ
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  )٢٦٧٠(

 ،)١١٨(ليصنع شعره الخاص به من البداية حتى النهاية ؛ فهو يفَكِّر على وفق الصيغ 
 ،كيبه ومعجمه الشِّعرِي يقوم على قوالب صياغية موروثة من الماضيوألفاظه وترا

  . )١١٩(وتُقِرها المتطلبات الوزنية 
        وقد ظَلَّ الشَّاعِر الجاهِلِي مقَيدا في أسر التقاليد التي اتسم بها الشعر الشفوي في 

الممارسة النصية في الشعر  وظَلَّتْ سمات الشَّفَاهِية واضحة في ،النظم والأداء
  . وهذا ما نعرض له في المبحث الثاني،الجاهلي

  :الشَّفَاهِية فِي الشِّعرِ الجاهِلِي : المبحثُ الثَّانِي 
 أو الشَّفَوِي الشَّفَهِي (Orality) ل فِي أثناء الإنشاءتَجرر الذي يالشِّع خُصي

ة بعملية التفكير في عبارات قائمة على القالب  وقد قامت المجتمعات ،الشَّفَوِيالشَّفَاهِي
ة ثابتة ،الصياغيرِي؛ للتحفيز على )  أو الرحلة، أو الناقة،الطلل( أو في موضوعات شِع

  .التَّذَكُّر
   :يلِاهِ الجرِعي الشِّ فِيوِفَ الشَّيدِلِقْ التَّراصِنَع: أولاً 

 إلا أنها خاضعة للاختلاف ،بالألفاظ والمعانيمستويات اللغة المنطوقة زاخرة 
  .)١٢٠(بِتَباين اللهجات المحلية والمستويات الاجتماعية 

 وهو النمط ، تُسمى بالنمط التجميعي،وتتخذُّ الثقافة الشَّفَوِية وسائل لحفظ معارفها       
 على ذلك  ويساعده،الذي يستخدم في تجميع المقطوعات الشعرية بعضها إلى بعض

   .)١٢١(اتحاد الوزن والقافية والموضوع الشعري 
 ونوا تسلسلات دقيقة من الأسباب بالطريقة «        ولا يستطيع الشَّفَاهِينَظِّمأن ي 

 أما السلاسل التي ،التحليلية المتتابعة خطيا التي لا يمكن إنشاؤها إلا بمساعدة النصوص
  .)١٢٢ (» تجميعية فليست تحليلية بل.. .ينتجونها

 بحيث ينْهِي ،ويعد الأسلوب الحلقي وسيلة بنيوية شائعة في الملاحم الهومرية
 ، بوصفه معِينًا للذاكرة، أو مشْهد محدد،الشَّاعِر كل مجموعة مقاطع بعبارة معينَة

 وقد شاع هذا الأسلوب ،)١٢٣ (وملْمحا جمالِيا ؛ فَيمهد بذلك للانتقال إلى المقطع الذي يليه
 وقد ،)١٢٤ (»  ضبط بنية القصيدة في وحدات معلُومة محددة«في الشعر الجاهلي بغْيةَ 

؛ حيثُ يذْكُر ربِيعة العامري  لَبِيد بن في أثناء حديثه عن معلقة مونروأشار إليه 
 ؛ وبذا يعد اسم )١٢٥ (حلقة الجديدة ثُم يدخُل في ال،الشَّاعِر اسم نُوار في نهاية كل حلقة

  . تُضم به أجزاء القصيدة بعضها إلى بعض،نُوار رابطًا بنيويا
 ،ويغلب التفكير الحِسي التَّصوري على ذهنية الأُمي ؛ فهو يفَكِّر في الأشياء

  .ويعبر عنها عن طريق ربطها بأشياء مادية حسية ملموسة في بيئته
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 )٢٦٧١(

   :يلِاهِ الجرِعي الشِّ فِيوِفَالشَّأَثَر النَّظْمِ : نِيا ثَا
لا يمكن إنكار التشابه الذي يقع بين قصائد الشعر الجاهلي ؛ بل نستطيع أن 

ساعدت الرواية الشفوية على خلق لغة أدبية موحدة  وقد ،نقول إنه سِمة الشعر الجاهلي
  .)١٢٦(  من خلال رواة الشعر وذلك،ارتفعت على اختلاف اللهجات

 ،وقد يكون للكلمة الواحدة في الخطاب الشَّفَاهِي عِدة معانٍ وإيحاءات مختلفة
 ، أو بسبب الموقف الذي تُلْفَظ فيه، والنمط الصوتي الذي تُنْطَق به، النَّبر«وذلك بسبب 

  .)١٢٧ (»أو الإيقاع الذي نتج من تجاورها مع كلمة أخرى في الجملة 

 تعدد رواية الأبيات في الشعر الجاهلي إلى اختلاف لهجات العرب ويرجع
 واهتمام ، وآفات الذاكرة، والتصحيف والتحريف الذي أصاب الشعر الجاهلي،)١٢٨(

 كما حدث في شعر حسان ، وتلفيق الروايات وتغييرها عمدا،الرواة بالمعنى دون اللفظ
 إلى بعض الشعراء مِن قيامهم بتغيير  وما ينْسب،)١٢٩ ()هـ٥٤ت(بن ثابت الإسلامي 

  .رواية بعض أبياتهم وتعديلها لأسباب مختلفة
 فضلاً ،وينبغي قراءة الشعر الجاهلي برواياته المتنوعة الموضوعة في المتْن

إلى فتح باب جديد «  وذلك سوف يقود ، دون استبعاد أي رواية،عن الروايات الهامشية
 ،دون استبعاد لِنُسخِهِ ورواياته المختلفة.. .لأدبي العربي الشفويلقراءة مجمل النِّتَاج ا

 بوصفها تُمثِّلُ مجتَمِعة أُفُقًا فكريا وجماليا ،بل بقراءة هذه النسخ والروايات في تجاورها
 المتَبايِنَة الروايات نضع امرئ القيس ؛ فمثلاً عند قراءة بيت من أبيات معلقة )١٣٠ (»

 ( ،)قيعانها/ حافَاتَها/ عرصاتِها  (،)الصيرانِ/الأرآمِ  (– المختلفة للمفردات الروايات
  .)١٣١( دون استبعاد أي رواية منها ، متجاورة- ) عنْصلِ/فُلْفُلِ 

 إِنالخاصية المميوِفَعر الشَّة للشِّزيمجموعات لفظية م هي أن عقوالب  (ةنَي
 على التقليد الشفوي المزنِي زهير بن أَبِي سلْمى وقد حرص ،ةبكثرفيه تتردد ) غيةاصي

الصيغة المتكررة في الموضع « للشعر الجاهلي بطابعه الصياغي ؛ فقد اعتمد على 
في معظم )  وجوابه، وفعل الشرط،أداة الشرط( ؛ حيث استخدم )١٣٢( »الوزنِي نفسه 
  .أبيات معلقته

  )السريع : (أوس بن حجر الشعر الجاهلي قول تكرار الكلمات فيومن أمثلة 
  إِلاَّ يدا لَيستْ لَها عضـد     أَبنِي لُبينِى لَستُـم بِيـدٍ  

ـا أَجِدكَم بِكُم الإِلَه دجو         ينِـى لاَ أُحِقُّكُـمنِي لُبأَب  
  م مِنْكُـم أَحـدلِيكُون أَلأ   أَبنِي لُبينِى لَستُ معتَرِفًا      
     كُـمأُم ينِى إِننِـي لُبأَب      ـدبع اكُـمأَب ةٌ، وِإنأَم  
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  )٢٦٧٢(

 نَدا الزهقَ ثَفْرقَتْ فَخَرحد         كُـمأُم ينِـى إِننِي لُب١٣٣(أَب(  
لي يطْرِب  ويسهِم في تحقيق إيقاعٍ داخ،        فهذا التكرار يضمن سيرورة الأبيات

ة متكاملة ؛ فيتمكن المتلقي ،الأُذُندحفضلاً عن أنه يساعد على ترابط الأبيات في و 
  .الشَّفَهِي من حفظها

 قال في بداية ، من بيت واحد بداية لقصائده كلهاأبو كبير الهذَلِي        وجعل 
  )الكامل: (القصيدة الأولى 

 ةٍ مِنن شَيبلْ عه ريهلِ      أَزدعلِ  مابِ الأَوبِيـلَ إِلَى الشَّبلاَ س أَم  
  )الكامل: (وفي الثانية 

       أَم لاَ سبِيلَ إِلَى الشَّبابِ المـدبرِ  أَزهير هلْ عن شَيبةٍ مِن مقْصِرِ        
  )الكامل: (وفي الثالثة 

     أَم لاَ خُـلُـود لِباذِلٍ متَكَلِّـفِأَزهير هلْ عن شَيبةٍ مِن مصرِفِ          
  )الكامل: (وفي الرابعة 

  )١٣٤ (أَزهير هلْ عن شَيبةٍ مِن معكِمِ             أَم لاَ خُلُـود لِـباذِلٍ مـتَكَرمِ
لتمحور هذه القصائد حول موضوع «  وكان ،        والقصائد كلها من بحر الكامل

وإذا ما أردنا أن نجد تفسيرا لهذا ... أثر في تكرار بعض الأشطرالشباب المندثر 
 وتُردد فيه ،التشابه ؛ فإننا نَرده إلى عوامل النظم الشَّفَوِي التي تؤثر في الشعر

  .)١٣٥ (»مجموعات لفظية معينَّة 

فما أن « وهذا النمط من التكرار مرتبط بطريقة إنشاد الشعر الجاهلي وإلقائه ؛ 
ا في الحال في الشطر التالي أو البيت التالييكثير هعِيدتَّى يا حا لُغَوِيوذَجالشاعر أُنْم قِيم، 

وبهذه الطريقة تُكَرر كثيرا الأسماء والأفعال والأدوات وحتى العبارات الكاملة في 
  )الوافر: (امرئ القيس  كما نرى في قول ،)١٣٦ (»الشطر التالي 

  هوانًا ما أُتِيح مِن الهوانِ  بنِي شَمجى بنِ جرمٍمجاورةً 
  )١٣٧(معِيزهم حنَانَك ذَا الحنَانِ   ويمنَحها بنُو شَمجى بن جرمٍ

 كما ،ويمكن أن تُعاد الكلمة التي تقع في نهاية الشطر في بداية الشطر التالي
  )الوافر : (عنترةفي قول 

            تُ الكَرب عنْهومكروبٍ كَشَف
  بِطَعنَةِ فَيصلٍ لَمـا دعانِي  

            دعانِي دعوةً والخَيـلُ تَردي
  )١٣٨(فَما أَدرِي أَبِاسمِي أَم كَنَانِي  
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 )٢٦٧٣(

 أن هناك قصيدة واحدة من قصائد الشعر الجاهلي معنَز إننا لا نستطيع أَن        
قصائده بروايات مختلفة ؛ حتى إننا نجد البيت المفرد جاءت برواية واحدة ؛ فقد جاءت 

  .داخل القصيدة له عِدة روايات
وقد عقَد مايكل ماكدونالد مقارنة بين مجموعة من الأشعار الشفوية والشعر 
الجاهلي ؛ فوجد أن هناك مجموعة من الخصائص المشتركة بين هذه الأشعار الشَّفَوِية 

الولع بالتشبيهات :  ومن هذه الخصائص ،لأسلوب واللغةيمكن تمييزها من حيث ا
واستخدام لغة متخصصة  ،والولع بلغة الإشارة ، والولع بالمترادفات،والاستعارات

 والحيوية ، واستخدام القوالب الصياغية، عن لغة الحديث العادي-  تماما - منفصلة 
  .)١٣٩( والتطور في الشعر المنظوم شفويا

المترادفات الكثيرة تُؤَدي وظيفة « نظرية الشَّفَوِية أن ورأَى أصحاب ال
نية لصيغة ما هي السبب يهي سبب كثرتها في الشعر الشَّفَوِي ؛ فالصفة التزي عروضية

 أنه في كل باريووجد  ،)١٤٠ (»في استدعائها ؛ فلا تُستَخْدم النُّعوت إلا لقابلية تطبيقها 
ليس لأنه ماهر فحسب ؛ بل  ،تُلْصقُ به) ماهر( كانت صفة مرة يذْكَر فيها أوديسيوس

  .)١٤١(لأن الشاعر دون استخدام هذه الصفة لن يستطيع إيصال البيت الشعري إلى نهايته
ولذا تَكْثُر .. . ذلك الشعر)peculiar( محلِية « وتعود كثرة هذه المترادفات إلى
والكلمات الدالة على الثلج لدى الإسكيمو،ةالكلمات الدالة على الناقة في اللغة العربي «  

 تَميز أشعار بعض القبائل العربية في شعر ما قبل الإسلام « ولعلنا نتذكر هنا ،)١٤٢(
  .)١٤٣ (» )هذَيل( مثل شعر ،بلغة خاصة

 دجونروووأن كلمتي م في معرض دراسته للصيغة في الشعر الجاهلي  :
 تستخدمانِ في مطالع القصائد التي من ، في البنية العروضيةالمتماثلتينِ) دمن(و) طلل(

في مطالع القصائد التي ) ديار( في حين يستخدم الشعراء كلمة ،بحر الوافر أو الطويل
  )الكامل : (امرئ القيس كما نرى فـي قول ،)١٤٤(من البحر الكامل 

  )١٤٥(هضـبِ ذِي أَقْـدامِ فَعمايتَين فَ  لِمنِ الديار غَشِيتُها بسحامِ        
  )الوافر : (زهير بن أبي سلْمى وقول 

      رِيمةَ لا يامطَلَلٌ بِر نلِم      قَـدِيـم قُـبح فَا وخَلا لَه١٤٦(ع(  
  )الطويل : (ثَعلَبة بن عمرو العبدِيوقول 

  )١٤٧(ثِيب فَواحِفُ قِفار خَلاَ منها الكَ      لِمن دِمن كَأنَّهن صحائِفُ 
  نَسق القوالب الصياغية هو«  من أنمونروولكن هذا لا ينفي ما ذهب إليه 

الأوزان في الشعر العربي ددحا .. .الذي يا جدنة تتكرر كثيريعفهناك ميل إلى كلمات م
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  )٢٦٧٤(

ا يمكن أن حيثُ إِن القوالب سابقة على الأوزان المختلفة ؛ فإنه.. .في أوزان معينة
   .)١٤٨ (»تُحور في بعض الحالات عن طريق استعمال المترادفات فَتُكَيف لوزن معين 

فوقفت ( أما صيغة ،تأتي في وزن المتقارب والوافر) وقفت بها(فمثلاً صيغة 
في وزن ) يعلو بها حدب الإكام(وكذلك تتكرر صيغة  ،فتأتي في وزن الكامل) فيها

لا يعرفون أوزان الشعر العربي التي وضعها الخليل راء الشفويون  ؛ فالشع)١٤٩(الكامل 
 ومن أجل ذلك يلَوحون بالأقواس والعِصِى عند إنشاد الشعر ،)هـ١٧٠ت(بن أحمد 

  .)١٥٠(لضبط الإيقاع 
ولأن الشاعر يؤلف شعره في أثناء لحظة الأداء الفعلي وفي حضور السامعين 

 ويذْكُر ، ومن ثَم فقد يقع في التناقض،وتصحيحها ،فليس لديه فرصة لمراجعة أخطائه
 ، النصية(Blemishes)  الشوائبلورد وهذا ما أطلق عليه ،ما لا يتفق مع السياق

وهو أثر ، ويكفي للتدليل على ذلك شيوع الإقواء،)١٥١ ( وهي من سمات الأدب الشَّفَاهِي 
اد مسبق في مجتمع يجهل البدو  ونَظْم الشعر على البديهة دون إعد،من آثار الارتجال
    .)١٥٢(   فيه الكِتَابة والخَطّ

 نستطيع أن ،وعدم الانتظام في عرض الأفكار وتسلسلها في الشعر الشَّفَاهِي
 « ونجدها كثيرا عند الأُمم الشَّفَاهِية بوصفها ،)ظاهرة الاستطراد(نضرب له مثالاً بـ 

 كما ، ونصادفها كثيرا في الشعر العربي القديم،والتجسيمحِيلَة فَنِّية تجمع بين الإيحاء 
  .)١٥٣ (»نصادفها عند هوميروس 

 ولا تعبأ بالتسلسل ،حيث تعمل الذاكرة في الثقافة الشفاهية بشكل غير منْتَظِم
 Informational(المنْطِقِي للأحداث ؛ فالإنشاء الشَّفَاهِي يعمل خلال نوبات معلوماتية 

Cores(ة للتشتُّت ؛ فقد  ؛ فالضرشاعر في أثناء إنشاء القصيدة وإنشادها يكون ع
  .)١٥٤(تستدعي كلمة من الكلمات سلسلة من التداعيات 

 موضوعات تتميز باستقلالها الذاتي بعضها عن «يتكون الشعر الشَّفَاهِي من 
ا بوحدة كل موضوع على حِديهتم أساس نِي أن الشاعر الشفويعا ي١٥٥ ( »ةبعض ؛ مِم( 

ة  وجعلت القصيدة العربي،؛ فالطبيعة الشفاهية للعصر الجاهلي تَطَلَّبتْ انعدام التضمين
أبياتًا مستقلة ؛ لذا اعتمد الشعر الجاهلي على وحدة البيت ؛ فَلا بد مِن أَن يستَقِلَّ كُل 

لشاعر لعرض فكرة أو  وألا يلجأ ا، مع نهاية القافية-  في معناه وصياغته -بيت بنفسه 
  . وإلا عد ذلك عيبا،معنى في غير بيت

يتسم الشعر الشَّفَاهِي بالتكرار ؛ حتَّى تبقى المعارف التي يتضمنها محفوظة 
 أَن للمعرفة مِن در باستمرار«متداولة متوارثة ؛ فلا بب، تُكَروإلا ، بمجرد أن تُكْتَس 
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 )٢٦٧٥(

 ومن ثَم يكون ، بمجرد أن ينْطَق به«الشَّفَاهِي يتلاشى لأن المنطوق ؛  ) ١٥٦ (» فُقِدتْ
 محتفظًا قريبا مِن بؤْرة الانتباه ،على العقل أن يتحرك إلى الأمام بشكل أكثر بطْئًا

 يجعل كُلا مِن ، أي تكرار ما قد قيل تَوا،بالكثير مِما قد تناوله قبلاً ؛ ذلك أن الإطناب
  .)١٥٧( »الخَطِّ نفسه بشكل مؤَكَّد المتكلم والسامع على 

وقد اتَّخَذَتْ القصائد الجاهلية الطِّوال نَهجا مرسوما تقليديا سار عليه الشعراء ؛ 
 ثم يصف الشاعر رحلته في الصحراء على ،تستهل بوصف الأطلال وبكَاء الديار فهي

ثابت للقصيدة  وهذا المنهج الشكلي ال، ثم يخرج إلى الغرض من قصيدته،ظهر ناقته
  .الجاهلية أتاح لها انتشارا على نِطَاقٍ شَعبِي واسِع

يميل التعبير الشَّفَوِي إلى استخدام أسلوب العطف ؛ حيث تتكرر أداة العطف 
 ،لأنه أكثر ملاءمة للأسلوب الشَّفَوِي ؛) ١٥٨( بصورة بارزة في الثقافة الشَّفَاهِية) الواو(

ث إلى نهايتهالذي يميل إلى السرد المدويلجأ إليه الشاعر الجاهلي ؛  ،تَتَابِع من بداية الح
  . يربط به أبياته،لِيحقِّقَ تتابعا في النَّظْم

 ،)١٥٩( امرئ القيسومع ذلك يمكن تفسير سبب التناقض الذي نجده في معلقة 
ة  التيم« وغيرها من قصائد الشعر الجاهلي بأن ،)١٦١(عمرو بن كلثوم  و،)١٦٠( زهيرو

تتميز بثبات ومعيار من الاكتفاء الذاتي ؛ فوحدتان من هذه الوحدات الموضوعية يمكن 
 ،) القافية، الوزن،الموضوع(أَن تُوضعا معا في القصيدة نفسها ؛ لأن لهما مكانًا مناسبا

 وبالطبع لا يجعل هذا الأمر الشاعر ،ومع ذلك فقد يشتملانِ على تفصيلات متضاربة
تَئِسبوهو متوفر بعزم على الموضوع الذي يكون مشغولاً بإنشاده في اللحظة ،ام 
  .)١٦٢(»نفسها

تغيير بعض الكلمات في موضع :         ومن أثر النظم الشَّفَوِي في الشعر الجاهلي 
  )الكامل : (امرئ القيس كما نرى في قول ،القافية خاصة

  )١٦٣(       نَبكِي الديار كَما بكَى ابن حِذَامِ عوجا علَى الطَّلَلِ المحِيلِ لأَنَّنَا    
   .)ابن حمامِ( و،)ابن حِذَامِ: (        فقد روِيتْ 

  )الطويل(  :امرئ القيسوكما نرى في قول 
  )١٦٤(لا تَهلِك أَسى وتَجملِ : يقولون           ا بها صحبى علي مطِيهموقُوفً

  )الطويل( : طَرفَة بن العبدوقول 
همطِيم بى عليحقُوفًا بها صى وتَجلّدِ :          يقولون   وأَس لِك١٦٥(لا تَه(  

وقوع الحافر على ( هذا الضرب من النَّسخ الجِزرِيوقد سمى ابن الأثير   
  .)١٦٦() الحافر
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  )٢٦٧٦(

 كما نرى في ،ت تغيير رواية الأبيا:        ومن أثر النظم الشَّفَوِي في الشعر الجاهلي 
  )الطويل: (زهير بن أبي سلْمى قول 

  )١٦٧ (على ظَهرِ محبوكِ ظِماءٍ مفَاصِلُه      لأْيٍ قَد حملْنا غُلامنافَلأْيا بِ
  ) الطويل: (        فقد روِي البيت أيضا على النحو الآتي 

  رِ محبوكِ شَدِيـدٍ مراكِلُهعلى ظَه              افَلأْيا بِلأْيٍ ما حملْنا غُلامن
 - ظماء  (،) قد–ما : (        جاءت الكلمات الآتية على الوزن العروضي نفسه 

  .) مراكله–مفاصله  (،)شديد



 

 )٢٦٧٧(

  الخَاتِمة ونَتَائِج البحث
 ، على المرجعيات الشعرية المشتركة– بدرجة كبيرة - يعتمد الشعر الجاهلي 

 ووضعه في ،ة قراءة الشعر الجاهلي على وفْق رؤية جدِيدةويهدف هذا البحث إلى إعاد
  . في نَظْمِهِ وصِياغته، والتزم بتقاليده الراسخة،الذي ارتبط به) الشفاهي(سياقه 

الشَّفَاهِية (بين مصطَلَحينِ جدِيدينِ وقد حاولتُ إظهار دوائر الاتفاق والاختلاف 
مبينًا أَوجه الاتفاق بين عناصر التكرار الشَّفَاهِي ؛ نة قديمة يطَبقَانِ على مدو) والتَّنَاص

 لُوبِينَاطِقٍ ماوأنماط التناص الأُسائِر فيهما في موالد ضعتْ بتْ ،؛ قد تَقَاطَعدوانْفَر 
  .دوائِر أُخْرى بِخَصائِص بِعينِها

الشاعر مع أصحاب النظرية الشفوي أَن حأبياتًا وكلماتٍ وبعض اتَّض ركَرة ي
 وهو الشاعر نفسه الذي ،الصيغ الجاهزة الثابتة لشعراء آخرين سبقوه أو عاصروه

 كما يقول –يتناص مع نصوص سابقة أو متزامنة ؛ فَيأْخُذَ منها بغير قصد مكَررا لها 
  . وعليه فهناك شبه اتفاق بين المصطَلَحينِ–أصحاب نظرية التناص 

يصلُح أَن نَسِم به الشعر الجاهلي في ظل ) الشَّفَاهِية والتَّنَاص(       فكِلا المصطَلَحينِ  
 أم إلى جذور نظرية ،هل يرجع ذلك إلى أصل فكرة الشفاهية:  ونسأل ،غياب الآخر

ن  م-  تُعد تناصات أُسلُوبِية -  من وجهة نظر الشفاهية - التناص ؟ وهذه التكرارات 
 -  من وجهة نظري –) الشفاهية والتناص( فهما –وجهة نظر أصحاب نظرية التناص 

  . تعتمد على تكرار الألفاظ والصيغ والصور،وجهانِ لِعملَةٍ واحِدة
يقوم         إِن مصطلح التناص هو الوجه الآخر لمصطلح الشَّفَاهِية ؛ فَكِلا المفْهومينِ 

أو أصالة التأليف ؛ فقد تَبنَّى كُلٌّ ) المؤَلِّف(إلغاء الذات الفاعِلَة  على مبدأ -  أساسا -
  .مِنْهما فِكْرة الذاتية المتَداخِلَة

 -         لقد اهتم النقد قديما بالمؤلف والعصر والمكان والجنس ؛ ولذا حرص النقاد 
 – أيما إفادة - فِيدهم  على إثبات النص لصاحبه ؛ لأن معرفة صاحبه تُ-كُلَّ الحرص 

عملية التوثيق فإن /  ومن غير معرفة صاحب النص ،في أثناء محاولة مقَاربة النَّص
 أما النقد الآن فأصبح نقدا ، ومن ثَم قد ينغلق عليه النص،أشياء كثيرة ستغيب عن الناقد

 ،ا للشكل والبناء وإنم، ولا أهمية للمعنى،لغويا مشخوصا فيه إلى العلاقات والأنظمة
 ولو لـم يوجد ، فما هو إلا سياق يتجلى من خلاله النص،ومن ثَم فلا أهمية للمؤلف

  .فسيتجلى من خلال مؤَلِّف آخر
ورؤيتنا للتناص في الشعر الجاهلي تقوم على أن النصوص البشرية قد تعود 

 تتراوح بين ، أو معاصرة،نصوص سابقة قديمة: في قطاعٍ كبير منها إلى موروثين 
 ،)التَّنَاص الأُسلوبي(الأفكار المجردة والأساليب الخاصة ؛ فيما يمكن أن نُطْلِقَ عليه 
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  )٢٦٧٨(

 بخلاف تعميم ،الذي يتحدد في الأساليب الفَنِّية الفَردِية ذات الخُصوصية الجمالية
  .بارت و،ستيفايكر

 الرؤَى، وهو يعبر عن تداخُل داخِلمتَإِن مصطلح التَّناص متَعدد المفاهيم 
، وما ينتج منه من توليد جديد في صياغة  ؛ إنه صيغة من صيغ التَّحولالنصوص وتشابكها

  .العبارة
 يختلفُ اخْتِلافًا ، بمفهومه الغربي،ولعلنا لا نجانب الصواب إذا قُلْنَا إن التناص

عدها النُّقَّاد القُدماء عيبا إلا إذا أَخَذَ الشاعر المعنى  التي لم ي،بينًا عن السرقات الشعرية
نْهع رسابقه فَقَص وقد اعترف الشعراء ، أو نقله بلفظه ومعناه دون تغيير أو إضافة،مِن 

  .أَن يقَلِّد السابق ويحاكِيهبأن الشاعر لا بد مِن ) امرؤ القيس وعنترة(الجاهليون أنفسهم 
في مدونَة الشعر ) الخارجي والداخلي(ر التناص الأسلوبي، بنوعيه وقد ظه

، النابغة الذبياني ورجلٍ من كِنْدة في شعر) والملُوك كَواكِب(الجاهلي ؛ فرأينا تكرار عبارة 
فَدعها ( وعبارة امرئ القيس ولبيد بن ربيعة العامري، في شعر) عفَتِ الديار(وعبارة 

تَبصر (، وعبارة الفحل  أَوس بن حجر وعلْقَمة بن عبدةفي شعر)  الهم عنْك بِجسرةٍوسلِّ
، امرئ القيس وعبيد بن الأَبرص والمرقِّش الأصغرفي شعر ) خَلِيلِي هلْ تَرى مِن ظَعائِنٍ

، وعبارة يب بن علسالمس وامرئ القيسفي شعر ) نَظَرتْ إليك بعين جازِئةٍ(وعبارة 
)همِيضو قًا أُرِيكرى باحِ تَرأَص ( في شعر ،وعبارة النابغة الذبياني وطُفَيل الغَنَوِي) أَنَّى

 دقَو(، وعبارة  معاوِية بن مالِك والحارِث بن حِلِّزةفي شعر ) اهتَديتِ وكُنْتِ غَير رجِيلَةٍ
  .امرئ القيس وعلقمة الفَحلفي شعر ) اهاتِنَكُي و فِيرالطَّي ودِتَأغْ

 على -  الذي أطلقه باري ورفيقه لورد -) القالب الصياغي( مصطلح ويدلُّ
إِن لكل فكرة مركزية في القصيدة الجاهلية قوالب  ؛ حيث شَفَوِية الشعر الجاهلي

 لتساير ضغط ؛يستخرجها الشاعر من مخزونه اللُّغَوِي ويستخدمها  ،صياغية موزونة
إِن نَسق القوالب الصياغية هو الذي يحدد الأوزان ؛ فهناك ميل إلى تكرار  ؛ القافية

 وقد تُستَبدلُ كلمة بأخرى وتُدرج ضمن البيت الشعري ،كلمات بعينها في أوزان معينَة
  .ما دام لها الوزن العروضِي نفسه

لب الشعراء في الانتقال من لوحة الطلل والقالب الصياغي الذي التزم به أغ
دع ذا ( أو ،)دع ذا: (إلى لوحة الرحلة هو اختيار عبارة جاهزة من العبارات الآتية 

  .)عد عما مضى( أو ،)عد عما ترى( أو ،)دعها وسل الهم( أو ،)وخلِّ الهم
 ،)أَنَّى اهتدتْ: (والقالب الصياغي الذي استخدموه في وصف طيف المحبوبة 

  .)ألا طَرقَتْك (،)ألا طَرقت (،)أنّى سربتِ (،)أَنَّى اهتديتِ(
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 )٢٦٧٩(

أَمِن آل : (ومن التراكيب التي افتتح بها بعض الشعراء الجاهليين قصائدهم 
  .)أَمِن آل مي( و،)أَمِن آلِ لَيلَى( و،)هِنْد

ا  بقدر م،ومهمة الشاعر الشَّفَاهِي في العصر الجاهلي ليست إبداع شيء جديد
 ، وصوره،هي تكرار التقاليد المتَّبعة ؛ لذا يتسم الشعر الجاهلي بالتكرار في موضوعاته

 وكأنه جميعه قصيدة واحدة ؛ فلكل موضوع أساليب خاصة ، ومعانيه، وأخيلته،وألفاظه
 والصيغ التقليدية في ، الذين يستخدمون القوالب الجاهزة،به لا يخرج عنها الشعراء

  .تعبيرالتفكير وال
التصحيف والتحريف  :  في الشعر الجاهلييوِفَالشَّالنَّظْمِ ومِما يدلُّ على أثر 

ونسبة بعض  ،تشابه الأبيات عند غير شاعر و، واختلاف رواية أبياته،الذي أصابه
 وقيام بعض الشعراء ، ووجود أشعار غير معروفة القائل،الأبيات إلى أكثر من شاعر

 البيت ىأبياتهم وتعديلها ؛ لتقويم اعوجاج ظَهر لهم فيها ؛ حيث يروبتغيير رواية بعض 
    .داخل القصيدة بروايات متعددة

وساعدت الرواية الشَّفَوِية للشعر الجاهلي على خلق لغة أدبية موحدة ارتفعت 
ة الثقافة الشَّفَوِي وقد انتصرت ، وذلك من خلال رواة الشعر،على اختلاف اللهجات

ة للنص الشعريللقيمة الجمالي.  
تغيير بعض الكلمات في موضع : ومن أثر النظم الشَّفَوِي في الشعر الجاهلي 

 وتكرار ،)الواو( وتكرار أداة العطف ، والاستطراد، وكثرة المترادفات،القافية خاصة
   .ووجود تناقض في بعض قصائد الشعر الجاهلي ،الكلمات

 التي تُعِين الراوي على تذكُّر روايته ؛ لأن ، على الصيغويعتمد الشعر الجاهلي
 وقد ،قدرة الرواة على الحفظ والنقل أكبر حينما يستخدم الشاعر نمطًا تعبيريا واحدا

    .يضطر الشاعر إلى تغيير الصيغة ليجعلها ملائمة لوزن عروضي آخر
يدة العربية أبياتًا مستَقِلَّة إِن الطبيعة الشَّفَاهِية للعصر الجاهلي جعلت القص

وصورا جزئية مقصودة لذاتها ؛ لذا انْصب اهتمام الشاعر الجاهلي على بناء البيت 
   .)بيت القصيد( ومن ثَم ظَهر ،الشعري السائر

 وذلك يساير ، وعبارات جاهزة، وقوالب صياغية،لقد تكررت صيغ ثابتة
 ونضع ، أن نستبعد ألفاظ النقد الشفاهي، فيما أرى، ولكن بإمكاننا،نظرية النظم الشفوي

 بقصد وبغير ،مكانها عبارات التناص الأسلوبي ؛ فنذهب إلى أَن هذه العبارات المكررة
  . جاءت من باب التناص، عند كثير من الشعراء،قصد
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  )٢٦٨٠(

  :الحواشِي
                                         

)١( ة لإعانة «  الشَّفَهِية في كل أداء عن طريق استخدام الصيغ الشفهيبالشعر الذي يتم فيه ارتجال المادة التقليدي خاص
 -هـ ١٤٢٥ ،٣ ط، دمشق، دار أطلس للنشر،)عربي/ إنجليزي (قاموس أطلس الموسوعي : مجموعة مؤلفين  .»الذاكرة 
   .٨٧٩ ص ،م٢٠٠٥

 سلسلة عالم المعرفة ، مراجعة محمد عصفور، ترجمة حسن البنا عز الدين،الشفاهية والكتابية:  أونج .والترجانظر ) ٢(
مصادر الشعر :  ناصر الدين الأسد .م ١٩٩٤ -هـ ١٤١٤ ، الكويت، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب،)١٨٢(

أصداء الشاعر القديم ؛ تعدد الرواية في الشعر :  أيمن بكر .م١٩٦٦، ٣ ط ، القاهرة،رف دار المعا،الجاهلي وقيمتها التاريخية
عناصر التقليد :  سليمان الطعان .م٢٠٠٨، ١ ط ، دولة الإمارات العربية المتحدة، الشارقة، دائرة الثقافة والإعلام،الجاهلي

وزارة الثقافة،شورات الهيئة العامة السورية للكتاب من،)١٧٣( سلسلة إحياء التراث العربي ،الشفوي في الشعر الجاهلي ، 
الشفوية سمة جعل  و،وقد رفض عبد االله محمد الغذامي هذه النظرية  .م٢٠٠٩ ، دمشق،مديرية إحياء ونشر التراث العربي

الروالدار البيضاء ،بي المركز الثقافي العر،القصيدة والنص المضاد: عبد االله محمد الغذامي :  انظر .ة وليس الإبداعاي، 
   .٢٦ – ٩ ص ،م١٩٩٤، ١ ط،المغرب

 دار الأصالة للثقافة والنشر ، ترجمة فضل بن عمار العماري،النظم الشفوي في الشعر الجاهلي: جيمز مونرو: انظر ) ٣(
  .م١٩٨٧ -هـ ١٤٠٧، ١ ط، المملكة العربية السعودية، الرياض،والإعلام

  .٤٨ ص،م١٩٩٧- هـ ١٤١٨ ، القاهرة، عالم الكتب،اللغويدراسة الصوت : أحمد مختار عمر ) ٤(
 ،م١٩٩٨ -هـ ١٤١٨ ،٧ ط، القاهرة،مكتبة الخانجي، تحقيق وشرح عبد السلام هارون ، البيان والتبيين : الجاحظ ) ٥(
٣/٢٨. 

العرب آنذاك لم تكن تصلح أن الخُطُوط التي عرفها « مِما يؤَكِّد أن رواية الشعر في العصر الجاهلي قامت على المشافهة ) ٦(
.. .يخلو من الإعجام أو النقط.. . وبخاصة القصائد الطِّوال منه ؛ فالخط النَّبطِي الشَّمالِي المشْتَقّ من الآرامِي،لتدوين الشعر

قدمة م:  عبد المنعم خضر الزبيدي .»ومن علامات التنوين .. .ومن رسم الأحرف الصائتة القصيرة المعروفة بالحركات
  .٥٠ ص،م١٩٨٠، ليبيا، بنغازي، جامعة قاريونس،لدراسة الشعر الجاهلي

 ، سورية، دمشق، دار الفكر، لبنان، بيروت، دار الفكر المعاصر، ترجمة إبراهيم الكيلاني،تاريخ الأدب العربي: بلاشير ) ٧(
  .١١٨ ص ،م١٩٩٨ - هـ ١٤١٩

 ، عالم الكتب،)النحو ـ فقه اللغة ـ البلاغة(ر اللغوي عند العرب الأصول ؛ دراسة إبستيمولوجية للفك: تمام حسان ) ٨(
 . ٨١ ص،م٢٠٠٠ -هـ ١٤٢٠ ،القاهرة

 ، الهيئة العامة لقصور الثقافة، مكتبة الدراسات الشعبية، ترجمة وتقديم أحمد مرسي،المأثورات الشفاهية: يان فانسينا ) ٩(
 .٨٩ ص ،م١٩٩٩ ، القاهرة،شركة الأمل للطباعة والنشر

 ، الدار البيضاء، دار توبقال للنشر، مراجعة عبد الجليل ناظم، ترجمة فريد الزاهي،علم النص: جوليا كريستيفا : انظر ) ١٠(
  .٨٠ – ٧٨ ص ،م١٩٩٧ ،٢ ط،المغرب

  .٧٠ – ٤٣ ص ،المرجع السابق: انظر ) ١١(
 .٢٦ ص ، المرجع نفسه)١٢(

 ، بيروت، الدار العربية للعلوم ناشرون، ترجمة محمد يحياتن،خطاب المصطلحات المفاتيح لتحليل ال :دومنيك مانغونو (١٣)
  .١٢٨ ص ،م٢٠٠٨ ، الجزائر، منشورات الاختلاف،لبنان

 مارس ،٢  ط، القاهرة، الهيئة العامة لقصور الثقافة، ترجمة جابر عصفور،النظرية الأدبية المعاصرة:  رامان سلدن )١٤(
 .١٤٦ ص،م١٩٩٦
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 )٢٦٨١(

                                                                                                     
 .٢٨٦ ص ،م١٩٩٧ ،)٤( عدد ، جامعة قسطنطينية، مجلة الأدب،شكالية موت المؤلفإ:  محمود خضر خربطلي )١٥(

 ترجمها وقدم لها وعلق عليها محمد خير ،)دِراسات فِي النَّص والتَّنَاصِية( ضمن كتاب ،نظرية النص: رولان بارت  )١٦(
 .٣٨ ص ،م١٩٩٨ ،١ ط، حلب، مركز الإنماء الحضاري،البِقَاعي

 ،٣ ط، المغرب، الدار البيضاء، دار توبقال للنشر، ترجمة عبد السلام بنعبد العالي،درس السيميولوجيا: رولان بارت ) ١٧(
 .٨١ ص ،م١٩٩٣

 .١٤٦ ص،النظرية الأدبية المعاصرة:  رامان سلدن )١٨(
 .١٣٤ ص، المرجع السابق)١٩(

 ، بغداد،)آفاق عربية(لثقافية العامة  دار الشؤون ا، ترجمة عبد الرحمن أيوب،مدخل لجامع النص: جيرار جينيت ) ٢٠(
 .٩٠ ص ،م١٩٨٦ ،٢ ط،العراق

 . الصفحة نفسها،المرجع السابق) ٢١(

 ،م٢٠٠١ ، دمشق، منشورات اتحاد الكتاب العرب،النَّص الغائب ؛ تجليات التناص في الشعر العربي: محمد عزام ) ٢٢(
  .٤٠ص

 .١٨ ص ،م٢٠١٠ –هـ ١٤٣١ ،١ ط، الرياض،ي الأدبي الناد،التناص ؛ النظرية والممارسة: مصطفى بيومي ) ٢٣(

 ، أفريقيا الشرق، تقديم محمد العمري،التناص في الخطاب النقدي والبلاغي ؛ دراسة نظرية وتطبيقية: عبد القادر بقشي ) ٢٤(
 .١٣٧ ص،م٢٠٠٧ ، المغرب،الدار البيضاء

              ،م٢٠١٦ ،١ ط، القاهرة،لمركز القومي للترجمة ا،)٢٦٦٧( العدد ، ترجمة محمد الجندي،التَّنَاص: جراهام ألين ) ٢٥(
 .١٥ص 

 .١٣ – ١٢ ص ،التناص ؛ النظرية والممارسة: مصطفى بيومي : انظر ) ٢٦(
 .) بقلم المتَرجِم،دراسة أولى( من ٢٢ ص،الشفاهية والكتابية:  أونج .والترج )٢٧(

 .١٨ ص،اهليعناصر التقليد الشفوي في الشعر الج: سليمان الطعان ) ٢٨(

 .٨٠ ص ،المرجع السابق) ٢٩(

 . الصفحة نفسها،المرجع نفسه) ٣٠(

 ، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مجلة فصول،إبداعية الشفاهي والكتابي ؛ محاورة نص شعبي: محمد حافظ دياب ) ٣١(
  .٣٩ ص،م٢٠٠٠ ،)٦٤( ع ،القاهرة

  .) بقلم المتَرجِم،لىدراسة أو( من ٣٤ ص،الشفاهية والكتابية:  أونج .والترج) ٣٢(
 . الصفحة نفسها،المرجع السابق) ٣٣(

 .) بقلم المترجم ،دراسة أولى( من ٣٧ ص،المرجع نفسه) ٣٤(

كتابات غربية في تاريخ ( ضمن كتاب ،تطبيق نظرية الشعر الشفوي على الأدب العربي القديم: غريغور شيلر: انظر ) ٣٥(
 .١٥٢ص  ،م٢٠٠٨ -هـ  ١٤٢٩ ،٢ ط، الرياض، مكتبة التوبة، العماري ترجمة فضل بن عمار،)الشعر الجاهلي وشفويته

  .٧٥ ص،الشفاهية والكتابية:  أونج .والترج) ٣٦(
 ،دار الجيل ، تحقيق محمد محيى الدين عبد الحميد،العمدة ؛ في محاسن الشعر وآدابه ونقده: ابن رشيق القيرواني ) ٣٧(

 .١/١٩٧ ،م ١٩٨١ -هـ ١٤٠١ ،٥ ط،بيروت
 دار ،  تحقيق عمر أبو النصر،أبـو نـواس فـي تاريخه وشعـره ومباذله وعـبثه ومجونه:  نظـور المصري ابن م)٣٨(

  .٥٠ ص،م١٩٩٠ ، بيروت، الجيل
 ، لبنان، بيروت، دار الكتب العلمية، مراجعة نعيم زرزور، شرح وتحقيق عباس عبد الساتر،عيار الشعر: ابن طباطبا ) ٣٩(

  .١٦ ص،م٢٠٠٥ -هـ ١٤٢٦، ٢ط 
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  )٢٦٨٢(

                                                                                                     
 ،٢ ط، بيروت، المكتب الإسلامي،؛ دراسة تحليلية مقارنةمشكلة السرقات في النقد العربي : محمد مصطفى هدارة ) ٤٠(

  .١٠٤ ص،م١٩٧٥
 ، سبرباي، طنطا، للنشر والتوزيع دار النابغة،السرقات الشعريةمراجعات أسلوبية في  ؛ أُكْذُوبة التَّنَاص: عيد بلبع  )٤١(
 .١٥٥ ص ،م٢٠١٩ -هـ ١٤٤٠ ،١ط
 ،م١٩٧٢ ، تونس، الشركة التونسية للتوزيع، تحقيق الشاذلي بويحيي،قراضة الذهب في نقد أشعار العرب: ابن رشيق ) ٤٢(

  .٨٤ – ٨٣ص
 ،٣ ط، القاهرة، دار المعارف،)٢٤( ذخائر العرب ، تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم،ديوان امرِئ القَيس: امرؤ القيس ) ٤٣(

 .١١٤ ص ،م١٩٦٩

 ،م١٩٧٠ -هـ ١٣٩٠ ، بيروت، المكتب الإسلامي، تحقيق ودراسة محمد سعيد مولوي،ديوان عنترة: ة بن شداد عنتر) ٤٤(
  .١٨٢ص

 ، القاهرة، دار المعارف،)٢٥( ذخائر العرب ، تحقيق السيد أحمد صقر،الموازنَة بين شِعرِ أَبِي تَمام والبحتُرِي:  الآمِدِي )٤٥(
  .١/٣١١ ،م١٩٧٢ -هـ ١٣٩٢ ،٢ط
  .١/٥٥ ، المصدر السابق)٤٦(

)٤٧ ( انِيجرتحقيق وشرح محمد أبو الفضل إبراهيم وعلي محمد البجاوي، الوساطة بين المتنبي وخصومه:القاضِي الج ، 
 .٢٠٨ ص ،م١٩٦٦ -هـ ١٣٨٦ ، بيروت، صيدا،المكتبة العصرية

 .٢١٤ ص ،المصدر السابق) ٤٨(

 .٢١١ ص ،المصدر نفسه: انظر ) ٤٩(

 دار الفكر ،كتاب الصناعتين ؛ الكتابة والشعر، تحقيق على محمد البجاوي ومحمد أبو الفضل إبراهيم: لعسكري ا) ٥٠(
   .٢٠٢ ص ،م١٩٧١ ،٢ ط ، القاهرة،العربي

 .٢/٢٨٠ ،العمدة: ابن رشيق القيرواني ) ٥١(
 ،م١٩٨٩ ،٢ ط، القاهرة،ة الخانجى مكتب، قرأه وعلق عليه محمود محمد شاكر،دلائل الإعجاز: عبد القاهر الجرجاني ) ٥٢(

  .٤٧١ص 
  .٤٢٣ – ٤٢٢ ص ،المصدر السابق) ٥٣(
 ، جدة، دار المدني، القاهرة، قرأه وعلق عليه محمود محمد شاكر، مطبعة المدنى،أسرار البلاغة: عبد القاهر الجرجاني ) ٥٤(
 . ٣٤٠ ص ،م١٩٩١ -هـ ١٤١٢، ١ط

  .٢٦١ ص ،دلائل الإعجاز: عبد القاهر الجرجاني ) ٥٥(
  .٦٢ ص ،المصدر السابق) ٥٦(
)٥٧ ( رِيالشَّاعِرِ: ابن الأثير الجِزبِ الكَاتِبِ وائِر فِي أَدثَلُ السلَّقَ عليه أحمد الحوفي وبدوي طبانه،الموع همدار نهضة ، قَد 

 .٣/٢١٨ ،ت.  د، القاهرة،مصر للطبع والنشر
 .١/١٠٠ ،المصدر السابق: انظر ) ٥٨(
 ،١ ط، تونس، دار الكتب الشرقية، تحقيق محمد الحبيب بن الخوجة،مِنْهاج البلَغَاء وسِراج الأُدباء: القَرطَاجنِّي حازِم ) ٥٩(

  .١٩٤ – ١٩٣ ص ،م١٩٦٦
  .٣٩ ص ،المصدر السابق: انظر ) ٦٠(
 ،يمامة الصحفية مؤسسة ال، كتاب الرياض،ظاهرة التعالق النصي في الشعر السعودي الحديث: علوي الهاشمي ) ٦١(

 .٣٠ ص ،ت.  د،الرياض

 .٦٨ ص،النظم الشفوي في الشعر الجاهلي: جيمز مونرو ) ٦٢(
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 )٢٦٨٣(

                                                                                                     
 ، دار مجدلاوي للنشر والتوزيع،علم التناص المقارن ؛ نحو منهج عنكبوتي تفاعلي: عز الدين المناصرة  : انظر ) ٦٣(

بين الشعراء ؛ قراءة في النظرية النقدية عند تداول المعاني :  أحمد سليم غانم .١٨٦ -١٨٥ ص ، م٢٠٠٦ ،١ ط ،عمان
نظرية النص :  عبد الملك مرتاض .١٠٢ ، ٧٥ ص ،م٢٠٠٦ ،١ ط،المغرب ، الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي،العرب
   .٢٦٠ – ١٨٥ ص ،م٢٠١٠ ،٢ ط، الجزائر، دار هومة للطباعة والنشر والتوزيع،الأدبي

 المجلس ،)٢٧٢( سلسلة عالم المعرفة عدد ،مرايا المقعرة ؛ نحو نظرية نقدية عربيةال: عبد العزيز حمودة : انظر ) ٦٤(
  .٤٥٣ – ٤٥٢ ص ،م٢٠٠١ أغسطس ، الكويت،الوطني للثقافة والفنون والآداب

 .٣٢ ص ،السرقات الشعريةمراجعات أسلوبية في  ؛ أُكْذُوبة التَّنَاص: عيد بلبع : انظر ) ٦٥(

 .٢١  ص،المرجع السابق: انظر ) ٦٦(
 .٦٤ ص ،المرجع نفسه) ٦٧(
 .١٥٩ ص ،المرجع نفسه) ٦٨(
 .١٢٩ – ١٢٨ ،١٢ص  ،التناص ؛ النظرية والممارسة: مصطفى بيومي : انظر ) ٦٩(
 .٦٨ ص،النظم الشفوي في الشعر الجاهلي: جيمز مونرو ) ٧٠(

 ،م١٩٩٠ ،٢ ط،المغرب ، الدار البيضاء،ي المركز الثقافي العرب،دينامية النص ؛ تَنْظِير وإِنْجاز: محمد مفتاح : انظر ) ٧١(
 .١٠٣ص 

  .١١ ص،النَّص الغائب ؛ تجليات التناص في الشعر العربي: محمد عزام : انظر ) ٧٢(
 .  ٢٠٣ ص ،كتاب الصناعتين: العسكري : انظر ) ٧٣(

 ، دار المعارف،)٥٢(ر العرب  سلسلة ذخائ، تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم،ديوان النابغة الذبياني: النابغة الذبياني ) ٧٤(
 .٧٤ ص،م١٩٧٧ ،١ ط،القاهرة

 .٤٥ ص،عناصر التقليد الشفوي في الشعر الجاهلي: سليمان الطعان : انظر ) ٧٥(

 .١/٢٣٩ ،العمدة: ابن رشيق القيرواني ) ٧٦(
)٧٧ ( ٤٧٤ ص ،كتاب الصناعتين: العسكري.   

 .٦٣ ص،ديوان امرئ القيس: امرؤ القيس ) ٧٨(

 -هـ ١٣٩٩ ،٣ ط، بيروت، دار صادر، تحقيق وشرح محمد يوسف نجم،ديوان أوس بن حجر: ر أوس بن حج) ٧٩(
 . ٣٨ ص ،م١٩٧٩

 ، لبنان، بيروت، دار صادر، شرحه وعلق عليه وقدم له سعيد نسيب مكارم،ديوان علقمة بن عبدة: علقمة بن عبدة ) ٨٠(
 . ٢٣ ص،م١٩٩٦، ١ط

  .٩٣ ص،الشفاهية والكتابية:  أونج .والترج) ٨١(
 .٤٣ ص،ديوان امرئ القيس: امرؤ القيس ) ٨٢(

 ،١ ط، لبنان، بيروت، دار الكتاب العربي، شرح أشرف أحمد عدرة،ديوان عبيد بن الأَبرص: عبيد بن الأَبرص ) ٨٣(
 . ٧٥ ص،م١٩٩٤ - هـ ١٤١٤

 .٩٨ ص،م١٩٩٨، ١ ط،بيروت ، دار صادر، تحقيق كارين صادر،دِيوان المرقِّشَينِ: المرقِّش الأَصغَر ) ٨٤(

 .٢٣٨ ص،ديوان امرئ القيس: امرؤ القيس ) ٨٥(

 .١/٨١ ،م١٩٦٦ -هـ ١٣٨٦ ، القاهرة، دار المعارف، تحقيق وشرح أحمد محمد شاكر،الشِّعر والشُّعراء: ابن قتيبة ) ٨٦(

 .١٩ ص، امرئ القيسديوان: امرؤ القيس ) ٨٧(

 . ١٣ ص،ديوان علقمة بن عبدة: علقمة بن عبدة ) ٨٨(

 .٢٢٩ ص ،مقدمة لدراسة الشعر الجاهلي: عبد المنعم الزبيدي : انظر ) ٨٩(
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  )٢٦٨٤(

                                                                                                     
 .١٧٧ ص،ديوان امرئ القيس: امرؤ القيس ) ٩٠(

 ، القاهرة، دار المعارف،)٥٩( ذخائر العرب ، تحقيق عمر عبد الرسول،ديوان دريد بن الصمة: دريد بن الصمة ) ٩١(
 .١٤٣ ص،م١٩٨٥

 .٢٣٧ ص،رئ القيس امديوان: امرؤ القيس ) ٩٢(

 ،)٨( سلسلة التراث العربي ، حققه وقدم له إحسان عباس،شرح ديوان لبيد بن ربيعة العامري: لبيد بن ربيعة العامري ) ٩٣(
  .٢٩٧ص،م١٩٦٢ ، الكويت،وزارة الإرشاد والأنباء

 .٢١٢ ص،ديوان النابغة الذبياني: النابغة الذبياني ) ٩٤(

 ،م١٩٩٧ ،١ ط، بيروت، دار صادر، تحقيق حسان فلاح أوغلي، شرح الأصمعي،الغَنَوِيديوان طُفَيل : طفيل الغنوي ) ٩٥(
   .١٠٣ص 

 ، تقديم حسن البنا عز الدين ، مراجعة إبراهيم الإبياري، تحقيق حسن كامل الصيرفي،طيف الخيال: الشريف المرتضى ) ٩٦(
  . من مقدمة الكتاب٥٦ ص ،م٢٠٠٨ ، القاهرة، الهيئة العامة لقصور الثقافة،)١٧٥(سلسلة الذخائر 

 ،٦ ط، القاهرة، دار المعارف، عبد السلام محمد هارون، تحقيق أحمد محمد شاكر،المفَضلِيات: المفضل الضبي ) ٩٧(
 .٢٥٥ ص،م١٩٦٤ - هـ ١٣٨٣

 ، بيروت، العربِي دار الكِتَاب، جمعه وحققه وشرحه إميل بديع يعقوب،ديوان الحارِث بن حِلِّزة: الحارِث بن حِلِّزة ) ٩٨(
 .٤٢ ص،م١٩٩١ -هـ ١٤١١ ،١ ط،لبنان

 .١٣٨ ص ،ديوان النابغة الذبياني: النابغة الذبياني ) ٩٩(

 ط ، لبنان، بيروت، دار المعرفة، اعتنى به وشرحه حمدو طماس،ديوان زهير بن أبي سلمى: زهير بن أبي سلمى ) ١٠٠(
  .٦٣ ص ،م٢٠٠٥ -هـ ١٤٢٦، ٢
 .١٠٣ ص ، دينامية النص:محمد مفتاح : انظر ) ١٠١(

 ، دار النفائس للطباعة والنشر والتوزيع،الأمثال العربية والعصر الجاهلي ؛ دراسة تحليلية: محمد توفيق أبو علي ) ١٠٢(
  .٧٧ ص،م١٩٨٨ - هـ  ١٤٠٨، ١ ط، لبنان،بيروت

 .١٧ ص،ديوان امرئ القيس: امرؤ القيس ) ١٠٣(

 .٢٩ ص،المصدر السابق) ١٠٤(

 .٢٤ ص،المصدر نفسه) ١٠٥(

   .٧٢ ص ،المصدر نفسه) ١٠٦(
 . ١١١ ص،ديوان عبيد بن الأَبرص: عبيد بن الأَبرص ) ١٠٧(

  .٤٥ ص،المصدر السابق) ١٠٨(
 .٨ ص،ديوان امرئ القيس: امرؤ القيس  )١٠٩(

   .٨٩ ص ،السابقالمصدر ) ١١٠(
  .٣٥ ص ،ديوان زهير بن أبي سلمى: زهير بن أبي سلمى  )١١١(
  .٢١ ص ،السابقالمصدر ) ١١٢(
  .٦٣ ص ،المصدر نفسه) ١١٣(
  .١٠ ص،نفسهالمصدر ) ١١٤(
 .٧٩ ص،ديوان امرئ القيس: امرؤ القيس ) ١١٥(

  .١٧٣ ص،المصدر السابق) ١١٦(
  . الصفحة نفسها،المصدر نفسه) ١١٧(
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 -  هـ ١٤٣٠، ١ ط،فضل بن عمار العماريجمة  تر،اللغة العربية الفصحى لغة شعرية شفوية: مايكل زويتلر  )١١٨(

  .٨ ص ،م٢٠٠٩
 .٩ ص،النظم الشفوي في الشعر الجاهلي: ز مونرو جيم) ١١٩(

 المجلس الوطني ،)٢١٢( عالم المعرفة ، وسائل تنميتها، أهميتها، مصادرها،الحصيلة اللغوية: أحمد محمد المعتوق ) ١٢٠(
  .٢٧٢ ص،م١٩٩٦ أغسطس ، الكويت،للثقافة والفنون والآداب

  .١٣٢ ص،لجاهليعناصر التقليد الشفوي في الشعر ا: سليمان الطعان ) ١٢١(
  .١٢٧ ص،الشفاهية والكتابية:  أونج .والترج: انظر ) ١٢٢(
 ). بقلم المتَرجِم،دراسة أولى( من ٣٩ ص،الشفاهية والكتابية:  أونج .والترج: انظر ) ١٢٣(

 .١٧٥ـ ١٧٤ ص،عناصر التقليد الشفوي في الشعر الجاهلي: سليمان الطعان ) ١٢٤(

 .١١٧ ـ ١١٦ ص،شعر الجاهليالنظم الشفوي في ال: جيمز مونرو ) ١٢٥(

 ضمن ،الشعر المروي شفويا في العصر الجاهلي في جزيرة العرب في مجتمعات الأمة: مايكل ماكدونالد : انظر ) ١٢٦(
 .٩١ -٩٠ ص،)كتابات غربية في تاريخ الشعر الجاهلي وشفويته(كتاب 

  .٢٦٦ ص،الحصيلة اللغوية: أحمد محمد المعتوق ) ١٢٧(
)١٢٨ ( قال البغدادي)ا« ) : هـ١٠٩٣تبعضهم بعض نْشِدوكُلٌّ يتكلم على مقتضى لغته التي فُطِر عليها،كانت العرب ي ، 

 تحقيق وشرح عبد السلام ، ولُب لُباب لِسان العرب،خِزانَة الأَدب:  البغدادي .»ومن هنا كَثُرتْ الروايات في بعض الأبيات 
 .١/٢٢ ،م١٩٦٧ -هـ ١٣٨٧ ، القاهرة، دار الكاتب العربي،محمد هارون

هـ ١٣٩٤ ، جدة، دار المـدني، قرأه وشرحه محمود محمد شاكر،طَبقَاتُ فُحولِ الشُّعراءِ: ابن سلام الجمحي : انظر ) ١٢٩(
 .١/٢١٥ ،م١٩٧٤ -
 .١٠٨ – ١٠٧ ص، تعدد الرواية في الشعر الجاهلي ؛أصداء الشاعر القديم: أيمن بكر  )١٣٠(

ديوان امرئ القيس ؛ مشكل إعراب الأشعار الستة :   امرؤ القيس .٨ ص ،ديوان امرِئ القَيس: امرؤ القيس : انظر ) ١٣١(
 ، علي الشوملي، علي الهم، تحقيق أنور أبو سويلم،)هـ٦٠٩ت( شرحه محمد بن إبراهيم بن محمد الحضرمي ،)١(الجاهلية 
 .٢٩ ص ،م١٩٩٢ -هـ ١٤١٢ ،١ ط، الأردن، عمان،دار عمار

 عين ،الشعر العربي القديم في ضوء نظرية التلقي والنظرية الشفوية ؛ ذو الرمة نموذجا:  الدين حسن البنا عز) ١٣٢(
  .٢٢ ص،م٢٠٠٢، ١ ط، القاهرة،للدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية

  . ٢١ ص،ديوان أوس بن حجر: أوس بن حجر ) ١٣٣(
  .٢/٦٧ ،الشِّعر والشُّعراء: ابن قتيبة ) ١٣٤(
  . ٩٧ ص،عناصر التقليد الشفوي في الشعر الجاهلي: طعان سليمان ال) ١٣٥(
  .٥٢ ص،النظم الشفوي في الشعر الجاهلي: جيمز مونرو ) ١٣٦(
 .١٤٣ ص ،ديوان امرئ القيس: امرؤ القيس ) ١٣٧(

  .٢٩٤ ص،ديوان عنترة:  عنترة بن شداد )١٣٨(
 .٩٦ -٩٤ ص،الشعر المروي شفويا في العصر الجاهلي: مايكل ماكدونالد : انظر ) ١٣٩(

 .٦٠ ص،عناصر التقليد الشفوي في الشعر الجاهلي: سليمان الطعان ) ١٤٠(

 .١٢٩ ص،الشفاهية والكتابية:  أونج .والترج) ١٤١(

  .٦١ ص،المرجع السابق) ١٤٢(
 .) بقلم المتَرجِم،دراسة أولى( من ٣٧ ص، نفسهالمرجع) ١٤٣(

 .٥٦ – ٥٥ ص،النظم الشفوي في الشعر الجاهلي: جيمز مونرو ) ١٤٤(
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  )٢٦٨٦(

                                                                                                     
 .١١٤ ص،ديوان امرئ القيس: امرؤ القيس ) ١٤٥(

  .٦٣ ص ،ديوان زهير بن أبي سلمى: زهير بن أبي سلمى ) ١٤٦(
 .٢٨١ ص،المفَضلِيات: المفضل الضبي ) ١٤٧(

 .٥٦ – ٥٥ ص، النظم الشفوي في الشعر الجاهلي:جيمز مونرو ) ١٤٨(

  .٥٥ – ٥٤ ص،انظر المرجع السابق) ١٤٩(
  .٣٠ ص ،المرجع نفسه) ١٥٠(
  ). بقلم المتَرجِم،دراسة أولى( من ٣٣ ص،الشفاهية والكتابية:  أونج .والترج: انظر ) ١٥١(
  .٧٠ ص،مقدمة لدراسة الشعر الجاهلي: عبد المنعم خضر الزبيدي :  انظر )١٥٢(
 المصرية  الهيئة، مجلة فصول،جماليات القصيدة التقليدية بين التنظير النقدي والخبرة الشعرية:  شكري محمد عياد )١٥٣(

  .٦٣ ص،م١٩٨٦ ،)٢( ع ،)٦( مج ،)٢( ج ، القاهرة،العامة للكتاب
 .٢٨٧ - ٢٨٦ ص،الشفاهية والكتابية:  أونج .والترج:  انظر )١٥٤(

 .٢٣ ص،الشفوي في الشعر الجاهليعناصر التقليد : سليمان الطعان ) ١٥٥(

  .٧٨ ص،الشفاهية والكتابية: أونج . والترج) ١٥٦(
 .١٠١ ص،المرجع السابق) ١٥٧(

  .٩٧ ص،نفسهالمرجع ) ١٥٨(
  .١٢٧ ص،عناصر التقليد الشفوي في الشعر الجاهلي: سليمان الطعان : انظر ) ١٥٩(
 النادي ،ية إلى التشريحية ؛ قراءة نقدية لنموذج معاصرالخطيئة والتكفير ؛ من البنيو: عبد االله محمد الغذامي : انظر ) ١٦٠(

  .١٠٢ – ١٠١ ص ،م١٩٨٥ ،١ ط، المملكة العربية السعودية، جدة،الثقافي الأدبي
  .١٢٨ ص،عناصر التقليد الشفوي في الشعر الجاهلي: سليمان الطعان : انظر ) ١٦١(
 .)لم المتَرجِم بق،دراسة أولى( من ٣٤ ص،الشفاهية والكتابية: أونج  .والترج) ١٦٢(

 .١١٤ ص ،ديوان امرِئ القَيس: امرؤ القيس : انظر ) ١٦٣(

 .٩ ص ،المصدر السابق) ١٦٤(

، ١ ط، لبنان، بيروت، دار المعرفة، اعتنى به عبد الرحمن المصطاوي،ديوان طرفة بن العبد: طرفة بن العبد ) ١٦٥(
 .٢٥ ص،م٢٠٠٣ - هـ ١٤٢٤

)١٦٦ ( رِيابن الأثير الجِز :ثَلُ السالشَّاعِرِالمبِ الكَاتِبِ و٣/٢٣٠ ،ائِر فِي أَد. 

 صنعة الإمام أبي العباس أحمد بن يحيى بن زيد ،شرح ديوان زهير بن أبي سلمى: زهير بن أَبِي سلْمى : انظر ) ١٦٧(
   .١٣٣ ص ،م١٩٤٤ - هـ ١٣٦٣ ، القاهرة، مطبعة دار الكتب المصرية،الشيباني ثعلب
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  عالمصادر والمراج

  :المصادر : أولا 
 * رِيبن عبد الواحد   ضياء الدين أبو الفتح نصر االله بن محمد بن عبد الكريم-ابن الأثير الجِز

  ) :هـ٦٣٧ت(الشيباني 
 المثَلُ السائِر فِي أَدبِ الكَاتِبِ والشَّاعِرِ، قَدمه وعلَّقَ عليه أحمد الحوفي وبدوي طبانه، دار نهضة -١

  . ت. والنشر، القاهرة، دمصر للطبع 
 * انِيوشِيق القَيرالحسن –ابن ر هـ٤٥٦ت( أبو علي:(  
 العمدة ؛ فِي محاسِن الشِّعرِ وآدابِه ونَقْدِه، تحقيق محمد محيى الدين عبد الحميد، دار الجيل، -٢

  . م١٩٨١ -هـ ١٤٠١، ٥بيروت، ط
ذلي بويحيي، الشركة التونسية للتوزيع، تونس، ، تحقيق الشا قراضة الذهب في نقد أشعار العرب-٣

  .م١٩٧٢
 * لَوِيا العاطَبد –ابن طَبمن أَحد بمحن مسو الحهـ٣٢٢ت( أَب:( 
عيار الشعر، شرح وتحقيق عباس عبد الساتر، مراجعة نعيم زرزور، دار الكتب العلمية، بيروت،  -٤

  .م٢٠٠٥ -هـ ١٤٢٦، ٢لبنان، ط 
  ): هـ٢٧٦ت( أَبو محمد عبد االله بن مسلِم – الدينَورِي ابن قُتَيبة* 
  . م١٩٦٦ - هـ ١٣٨٦ الشِّعر والشُّعراء، تحقيق وشرح أحمد محمد شاكر، دار المعارف، القاهرة، -٥

 * رِينْظُور المِصهـ٧١١ت( أبو الفضل جمال الدين بن محمد بن مكرم –ابن م: (  
،   دار الجيل،خه وشعره ومباذله وعبثه ومجونه، تحقيق عمر أبو النصرأبو نواس في تاري -٦

  .م١٩٩٠بيروت، 
  ):هـ٣٧٠ت( أَبو القَاسِم الحسن بن بِشْر بن يحيى -الآمِدِي * 
، دار )٢٥( الموازنَة بين شِعرِ أَبِي تَمام والبحتُرِي، تحقيق السيد أحمد صقر، ذخائر العرب -٧

  . م١٩٧٢ -هـ١٣٩٢، ٢قاهرة، طالمعارف، ال
  ) :هـ.  ق٨٠ت( ابن حجر بن الحارِث بن عمرو بن الكِنَدي-امرؤ القَيسِ *
، دار المعارف، القاهرة، )٢٤( ديوان امرِئ القَيس، تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم، ذخائر العرب -٨
  .  م١٩٦٩، ٣ط
، شرحه محمد بن إبراهيم بن محمد )١( الجاهلية  ديوان امرئ القيس ؛ مشكل إعراب الأشعار الستة-٩

، تحقيق أنور أبو سويلم، علي الهم، علي الشوملي، دار عمار، عمان، الأردن، )هـ٦٠٩ت(الحضرمي 
  .م١٩٩٢ -هـ ١٤١٢، ١ط
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  )٢٦٨٨(

                                                                                                     
  : أوس بن حجر * 
 - هـ ١٣٩٩، ٣ ديوان أوس بن حجر، تحقيق وشرح محمد يوسف نجم، دار صادر، بيروت، ط-١٠

  .م١٩٧٩
  ) :هـ١٠٩٣ت( عبد القَادِر بن عمر –لبغْدادِي ا* 
 دار الكاتب  خِزانَة الأَدب، ولُب لُباب لِسان العرب، تحقيق وشرح عبد السلام محمد هارون،-١١

 .م١٩٦٧ -هـ ١٣٨٧العربي، القاهرة، 

 ):هـ٢٥٥ت( أبو عثمان عمرو بن بحر - الجاحظ * 
 - هـ ١٤١٨، ٧مكتبة الخانجي، القاهرة، ط،  عبد السلام هارون تحقيق وشرح،  البيان والتبيين -١٢

  .م١٩٩٨
 * حِيملام –الجن سد بمحهـ٢٣١ت( م: (  
 - هـ ١٣٩٤ طَبقَاتُ فُحولِ الشُّعراءِ، قرأه وشرحه محمود محمد شاكر، دار المـدني، جدة، -١٣

  .م١٩٧٤
  :الحارِث بن حِلِّزة الوائِلِي * 
ارِث بن حِلِّزة، جمعه وحققه وشرحه إميل بديع يعقوب، دار الكِتَاب العربِي، بيروت، الح ديوان -١٤

  .م١٩٩١ -هـ ١٤١١، ١لبنان، ط
 * نِّيطَاجالقَر ازِمد –حمحن مازِم بن حسو الحهـ٦٨٤ت( أَب:( 
، ١ة، دار الكتب الشرقية، تونس، ط مِنْهاج البلَغَاء وسِراج الأُدباء، تحقيق محمد الحبيب بن الخوج-١٥

  . م١٩٦٦
  ):  هـ٨ت( دريد بن معاوية بن الحارث بن معاوية بن بكر بن علْقَمة بن جذَاعة - دريد بن الصمة* 
، دار المعارف، القاهرة، )٥٩( ديوان دريد بن الصمة، تحقيق عمر عبد الرسول، ذخائر العرب -١٦

  .م١٩٨٥
  :مى زهير بن أَبِي سلْ* 
 شرح ديوان زهير بن أبي سلمى، صنعة الإمام أبي العباس أحمد بن يحيى بن زيد الشيباني -١٧

  . م١٩٤٤ -هـ ١٣٦٣ثعلب، مطبعة دار الكتب المصرية، القاهرة، 
، ٢ ديوان زهير بن أبي سلمى، اعتنى به وشرحه حمدو طماس، دار المعرفة، بيروت، لبنان، ط -١٨

  .م٢٠٠٥ -هـ ١٤٢٦
  ) :هـ٤٣٦ت( أَبو القَاسِمِ علِي بن الحسينِ الموسوِي العلَوِي –رِيف المرتَضى الشَّ* 
طيف الخيال، تحقيق حسن كامل الصيرفي، مراجعة إبراهيم الإبياري، تقديم حسن البنا عز الدين  -١٩

  .م٢٠٠٨، الهيئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة، )١٧٥(، سلسلة الذخائر 
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 )٢٦٨٩(

                                                                                                     
  ) :   هـ.  ق٧٠ت(رفََة بن العبد  طََ*

، ١ ديوان طرفة بن العبد، اعتنى به عبد الرحمن المصطاوي، دار المعرفة، بيروت، لبنان، ط-٢٠
 .م٢٠٠٣ -هـ ١٤٢٤

 * طُفَيل بن عرف –طُفَيل الغَنَوِي : 
، ١ ططُفَيل الغَنَوِي، شرح الأصمعي، تحقيق حسان فلاح أوغلي، دار صادر، بيروت، ديوان -٢١

  . م١٩٩٧
 * انِيجرهـ٤٧١ت( أبو بكر بن عبد الرحمن –عبد القَاهِر الج : (  

  .  م١٩٨٩، ٢ دلائل الإعجاز، قرأه وعلق عليه محمود محمد شاكر، مكتبة الخانجى، القاهرة، ط-٢٢
  أسرار البلاغة، قرأه وعلق عليه محمود محمد شاكر، مطبعة المدنى، القاهرة، دار المدني، جدة،-٢٣
  .  م١٩٩١ -هـ ١٤١٢، ١ط
  :عبيد بن الأَبرص * 
، ١ ديوان عبيد بن الأَبرص، شرح أشرف أحمد عدرة، دار الكتاب العربي، بيروت، لبنان، ط-٢٤

  .  م١٩٩٤ -هـ ١٤١٤
 * هـ٣٩٥ت( أبو هلال الحسن بن عبد االله بن سهل –العسكري:(  
على محمد البجاوي ومحمد أبو الفضل إبراهيم، دار  كتاب الصناعتين ؛ الكتابة والشعر، تحقيق -٢٥

  .  م١٩٧١، ٢الفكر العربي، القاهرة، ط 
  : علقمة بن عبدة * 
 ديوان علقمة بن عبدة، شرحه وعلق عليه وقدم له سعيد نسيب مكارم، دار صادر، بيروت، -٢٦

  .م١٩٩٦، ١لبنان، ط
 * سِيبهـ.  ق٢٢ت (عنترة بن شداد بن قُراد الع: (  
 - هـ ١٣٩٠ ديوان عنترة، تحقيق ودراسة محمد سعيد مولوي، المكتب الإسلامي، بيروت، -٢٧

  .م١٩٧٠
 * انِيجرزِيز –القاضِي الجد العبن عب لِين عسو الحهـ٣٩٢ت( أَب :(  
 الوساطة بين المتنبي وخصومه، تحقيق وشرح محمد أبو الفضل إبراهيم وعلي محمد البجاوي، -٢٨

  .   م١٩٦٦ -هـ ١٣٨٦عصرية، صيدا، بيروت، المكتبة ال
 * امِرِيبِيعة العن رب هـ٤١ت(لَبِيد : (  
، )٨(شرح ديوان لبيد بن ربيعة العامري، حققه وقدم له إحسان عباس، سلسلة التراث العربي  -٢٩

  .  م١٩٦٢وزارة الإرشاد والأنباء، الكويت، 
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  )٢٦٩٠(

                                                                                                     
  ) : ق هـ٥٠ت(، المرقِّش الأَصغَر عمرو بن حرملة ) ق هـ٥٧ت(المرقِّش الأَكبر عمرو بن سعد * 

  . م١٩٩٨، ١تحقيق كارين صادر، دار صادر، بيروت، ط دِيوان المرقِّشَينِ، -٣٠
 * بِيل الضفَضهـ١٦٨ت نحو( أبو العباس بن محمد بن يعلي بن عامر بن سالم -الم: (  
، ٦ السلام محمد هارون، دار المعارف، القاهرة، ط المفَضلِيات، تحقيق أحمد محمد شاكر، عبد-٣١

  .م ١٩٦٤ -هـ ١٣٨٣
 * انِيية –النَّابِغَة الذُّباوِيعن ماد بة زِيامأُم وهـ.  ق١٨ت( أب: (  

، دار )٥٢( ديوان النابغة الذبياني، تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم، سلسلة ذخائر العرب -٣٢
  .  م١٩٧٧، ١المعارف، القاهرة، ط

  :المراجع العربية : ثانيا 
  : أحمد سليم غانم * 
 تداول المعاني بين الشعراء ؛ قراءة في النظرية النقدية عند العرب، المركز الثقافي العربي، -٣٣

  .م٢٠٠٦، ١، طالمغربالدار البيضاء، 
  :أحمد محمد المعتوق * 

 ، المجلس الوطني )٢١٢(لم المعرفة  الحصيلة اللغوية، أهميتها، مصادرها، وسائل تنميتها، عا-٣٤
  .م١٩٩٦للثقافة والفنون والآداب، الكويت، أغسطس 

  :أحمد مختار عمر * 
  .م١٩٩٧- هـ ١٤١٨ عالم الكتب، القاهرة، ، دراسة الصوت اللغوي-٣٥
  : أيمن بكر * 
ارقة، دولة  أصداء الشاعر القديم ؛ تعدد الرواية في الشعر الجاهلي، دائرة الثقافة والإعلام، الش-٣٦

  .م٢٠٠٨، ١الإمارات العربية المتحدة، ط 
  : تمام حسان * 
، عالم )النحو ـ فقه اللغة ـ البلاغة( الأصول ؛ دراسة إبستيمولوجية للفكر اللغوي عند العرب -٣٧

  .م٢٠٠٠ -هـ ١٤٢٠الكتب، القاهرة، 
  : حسن البنا عز الدين * 
ي والنظرية الشفوية ؛ ذو الرمة نموذجا، عين  الشعر العربي القديم في ضوء نظرية التلق-٣٨

  .م٢٠٠٢، ١للدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية، القاهرة، ط
  : سليمان الطعان * 
، منشورات الهيئة )١٧٣( عناصر التقليد الشفوي في الشعر الجاهلي، سلسلة إحياء التراث العربي -٣٩

  .م٢٠٠٩ية إحياء ونشر التراث العربي، دمشق، العامة السورية للكتاب، وزارة الثقافة، مدير
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 )٢٦٩١(

                                                                                                     
 : عبد العزيز حمودة * 
، المجلس الوطني )٢٧٢( المرايا المقعرة ؛ نحو نظرية نقدية عربية، سلسلة عالم المعرفة عدد -٤٠

  .م٢٠٠١للثقافة والفنون والآداب، الكويت، أغسطس 
  :عبد القادر بقشي * 
؛ دراسة نظرية وتطبيقية، تقديم محمد العمري، أفريقيا  التناص في الخطاب النقدي والبلاغي -٤١

  .م٢٠٠٧الشرق، الدار البيضاء، المغرب، 
  : الغذامي محمد عبد االله * 
 الثقافي  النادي الخطيئة والتكفير ؛ من البنيوية إلى التشريحية ؛ قراءة نقدية لنموذج معاصر،-٤٢

  .م١٩٨٥، ١، طالسعودية العربية المملكة، جدة الأدبي،
  .  م١٩٩٤، ١ القصيدة والنص المضاد، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط-٤٣
  : عبد الملك مرتاض * 
   .م٢٠١٠، ٢ نظرية النص الأدبي، دار هومة للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، ط-٤٤
  : عبد المنعم خضر الزبيدي * 
  .م١٩٨٠نس، بنغازي، ليبيا، مقدمة لدراسة الشعر الجاهلي، جامعة قاريو-٤٥
  : عز الدين المناصرة  * 
، ١ علم التناص المقارن ؛ نحو منهج عنكبوتي تفاعلي، دار مجدلاوي للنشر والتوزيع، عمان، ط -٤٦

  .م٢٠٠٦
  : علوي الهاشمي * 
 ظاهرة التعالق النصي في الشعر السعودي الحديث، كتاب الرياض، مؤسسة اليمامة الصحفية، -٤٧

  .ت. دالرياض، 
  : عيد بلبع * 
، ، طنطا للنشر والتوزيعالسرقات الشعرية، دار النابغةمراجعات أسلوبية في  ؛  أُكْذُوبة التَّنَاص-٤٨

   .م٢٠١٩ -هـ ١٤٤٠ ،١سبرباي، ط
  : مجموعة مؤلفين * 
 -هـ ١٤٢٥، ٣، دار أطلس للنشر، دمشق، ط)عربي/ إنجليزي (قاموس أطلس الموسوعي  -٤٩

  .م٢٠٠٥
  : توفيق أبو علي محمد * 
 الأمثال العربية والعصر الجاهلي ؛ دراسة تحليلية، دار النفائس للطباعة والنشر والتوزيع، -٥٠

  .م١٩٨٨ -هـ  ١٤٠٨، ١بيروت، لبنان، ط
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  )٢٦٩٢(

                                                                                                     
  : محمد عزام * 
 ؛ تجليات التناص في الشعر العربي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، النَّص الغائب-٥١

  .م٢٠٠١
  : مصطفى هدارة محمد * 
 مشكلة السرقات في النقد العربي ؛ دراسة تحليلية مقارنة، المكتب الإسلامي، بيروت، -٥٢
  .م٢،١٩٧٥ط
  : محمد مفتاح * 
  .  م١٩٩٠، ٢ط، المغرب دِينَامِية النص ؛ تَنْظِير وإِنْجاز، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، -٥٣
  :مصطفى بيومي * 
  .م٢٠١٠ –هـ ١٤٣١، ١ ؛ النظرية والممارسة، النادي الأدبي، الرياض، ط التناص-٥٤
  : ناصر الدين الأسد * 
 .م١٩٦٦، ٣ مصادر الشعر الجاهلي وقيمتها التاريخية، دار المعارف، القاهرة، ط -٥٥

  :المراجع الأجنبية المترجمة : ثالثًا 
  :ألين، جراهام * 
  .  م١،٢٠١٦، المركز القومي للترجمة، القاهرة، ط)٢٦٦٧(د  التَّنَاص، ترجمة محمد الجندي، العد-٥٦
 : أونج، والترج * 
 الشفاهية والكتابية، ترجمة حسن البنا عز الدين، مراجعة محمد عصفور، سلسلة عالم المعرفة -٥٧

  .م١٩٩٤ -هـ ١٤١٤، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت، )١٨٢(
  : بارت، رولان * 
، ترجمها وقدم لها وعلق عليها محمد )دِراسات فِي النَّص والتَّنَاصِية( النص، ضمن كتاب  نظرية-٥٨

  .م١٩٩٨، ١خير البِقَاعي، مركز الإنماء الحضاري، حلب، ط
 درس السيميولوجيا، ترجمة عبد السلام بنعبد العالي، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، المغرب، -٥٩
  .م١٩٩٣، ٣ط
  :ر، ريجيس بلاشِي* 
 دار الفكر،  دار الفكر المعاصر، بيروت، لبنان،، ترجمة إبراهيم الكيلاني،تاريخ الأدب العربي -٦٠

  .م١٩٩٨ -هـ ١٤١٩دمشق، سورية، 
  : جينيت، جيرار * 
، بغداد، )آفاق عربية( مدخل لجامع النص، ترجمة عبد الرحمن أيوب، دار الشؤون الثقافية العامة -٦١

  . م١٩٨٦ ،٢العراق، ط
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 )٢٦٩٣(

                                                                                                     
  :  مايكل زويتلر،* 
  .م٢٠٠٩ - هـ١،١٤٣٠ ط،فضل بن عمار العماريجمة  تر،اللغة العربية الفصحى لغة شعرية شفوية - ٦٢
 : سِلْدِن، رامان * 

، ٢النظرية الأدبية المعاصرة، ترجمة جابر عصفور، الهيئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة،  ط -٦٣
  م١٩٩٦مارس 

  : فانسينا، يان * 
 المأثورات الشفاهية، ترجمة وتقديم أحمد مرسي، مكتبة الدراسات الشعبية، الهيئة العامة لقصور -٦٤

 .م١٩٩٩الثقافة، شركة الأمل للطباعة والنشر، القاهرة، 

  :كريستيفا، جوليا * 
 علم النص، ترجمة فريد الزاهي، مراجعة عبد الجليل ناظم، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، -٦٥

  . م١٩٩٧، ٢لمغرب، طا
  :مانغونو، دومنيك * 
 المصطلحات المفاتيح لتحليل الخطاب، ترجمة محمد يحياتن، الدار العربية للعلوم ناشرون، -٦٦

  . م٢٠٠٨بيروت، لبنان، منشورات الاختلاف، الجزائر، 
  :مجموعة مؤلفين * 
ار العماري، مكتبة التوبة،  كتابات غربية في تاريخ الشعر الجاهلي وشفويته، ترجمة فضل بن عم-٦٧

  .م٢٠٠٨ -هـ  ١٤٢٩، ٢الرياض، ط
  : مونرو، جيمز * 
 النظم الشفوي في الشعر الجاهلي، ترجمة فضل بن عمار العماري، دار الأصالة للثقافة والنشر -٦٨

  .م١٩٨٧ -هـ ١٤٠٧، ١والإعلام، الرياض، المملكة العربية السعودية، ط
  :الدوريات : رابعا 

  : د عياد شكري محم* 
مجلة فصول، الهيئة المصرية  جماليات القصيدة التقليدية بين التنظير النقدي والخبرة الشعرية، -٦٩

  .م١٩٨٦، )٢(، ع )٦(، مج )٢( ج العامة للكتاب، القاهرة،
  : محمد حافظ دياب * 
لكتاب، مجلة فصول، الهيئة المصرية العامة ل، إبداعية الشفاهي والكتابي ؛ محاورة نص شعبي -٧٠

  .م٢٠٠٠، )٦٤(ع  القاهرة،
  : محمود خضر خربطلي * 
  .م١٩٩٧، )٤( إشكالية موت المؤلف، مجلة الأدب، جامعة قسطنطينية، عدد -٧١
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