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  الملَخَّص

 أَمل شعر في السينمائي الإخراج أسلوب (على الوقوف إلى البحث هذا يهدف
 في المرئية العناصر تَكَاثُف طريق عن ،بوضوحٍ ،عنده الأسلوب هذا ظهر وقد  ،)دنْقُل

   . الشعر في الفني التعبير تقنيات على الشعري المتَخَيل
 من يستفيد أن واستطاع ،عصره في الفنون جميع على دنْقُل أَمل انفتح لقد

 هي المصور أو الشاعر وظيفة أن ىري لأنه ؛اسينمائي شعره إخراج في الفنية أدواتها
 تْزيمتَ لذا ؛منَظَّم بشكل تصويرها المراد المختلفة العناصر وترتيب ،المنظر تكوين

مالطابع بهيمنة قصائده مظَع والبناء والمضمون الشكل في السينمائي فقد ؛للقصيدة الفني 
 الآخر الجانب وعلى ،الراوي لسان على القصيدة لحكاية شارحة مقدمات بعمل اهتم
   . كبيرا اهتماما القصيدة خاتمة أولى

 الحوار فيها كَثُر نوإِ ،عاطِقَم إلى مقَسم سيناريو شكل في القصيدة جاءت وقد
 ،بالتفاصيل اهتمامه ذلك ويؤكد ،صغير سيناريو بكتابة أشبه القصيدة بةكتا فَإِن ،قَلَّ أو

   .والشخصيات والزمان للمكان الدقيق ووصفه
 تسيطر أن الضروري فمن ؛السينمائي العمل إنتاج مِحور المونتاج كان ولَما   

 المشاهد يمتقس فجاء ؛السينمائي الأسلوب ذات الشعرية الأعمال على ،أيضا ،التقنية تلك
 بِصِبغَةِ ويصبغه ،المونتاج فَن يجِيد ،محتَرِف مونتير أنه على يدلُّ ،عنده ،الحكائية
   . السينمائي والسرد الشعر بين ما يجمع ،أدبيا إبداعا فَيخْرج ؛الشِّعر

   روتَطَو ة موسيقى فأضفى ؛الأمرزة تصويرييمبِ المكتوبة مشاهده على محِس 
ا ؛مرئية الصورة جعل مِما مسموعة المرئيا القصيدة قارئ فأصبح ؛أيضا مشاهدسامع 
   . عِيان شاهد وكأنه ،للموقف معايشًا
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 مقدمة وتناول المبحثُ الأَولُ ،وقد جاء البحثُ في تمهيدٍ ومبحثينِ وخاتمة
 أَمل شعر في السينمائي الإخراج أدوات وعرض المبحثُ الثَّانِي ،وخاتمتها القصيدة

   .دنْقُل
ومِن ثَم ثْبِتُ البحث هذا فَإِني ل أَننْقُل أَمد مخرج الفن سهم أن إلا ،سينمائي 

 يجعل كيف -  جيدا - ويعرِفُ ،والروائي الكاتب مميزات يملِك شاعرا فأحاله ؛أخطأ
   . الحدث عاصر فكأنما قرأها من طوطةمخ كلماتٍ المرئي المحكي المشهد

 ودراسة ،الشعري النص تأمل طريق عن  التحليليالوصفي المنهج وقد اتبعتُ
 شعر في السينمائي الإخراج أسلوب ملامح اهنَكْتِاس ةَيغْب ؛السينما خصائص من فيه ما

   .دنْقُل أَمل
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  :مقَدمة
 يخَاطِر ولا ،بالتَّحكِيم يستَمتِع فهو ؛يسِيرا سهلاً عملاً النَّاقِدِ لُعم يعد ما كثيرا

 العمل خِلالِها مِن يرى نَظَّارة فَالنَّقْد ؛تَماما مخْتَلِفٌ - حقِيقَتِهِ فِي -  الأَمر ولَكِن ،بِشَيء
وحٍ الفَنِّيضق بِومعو، النَّاقِداشِقٌ وبلِلأَ عقٌ دتَذَوم لِلفَن.   

ذِبنْجوي كَثِير النَّقْد إلى - عادةً – النُّقَّاد مِن ا ؛السلبيفَم تَعأَم النَّقْد لْبِيالس نلِم 
هكْتُبأو ي أُهقْري، ا أَخْطَر لَكِنم قَد ضرتَعي لِهِ فِي النَّاقِد لَهمع أَن افِعدنِ يع ؛دِيدالج فَأَي 
   !الاهتمام تَستَحِقُّ كَانت وإِن ،البشَرِية قَانُون فِي مقْبولة غَير جدِيدة أُطْروحة أَو فِكْرةٍ

 واضِحٍ أثرٍ من – والتلفزيون السينِما - المرئِية للثورة كان ما ذلك مِن ولَعلَّ
 إِنَّه ؛مخْتَلِف جدِيد بِكُلِّ متَأَثِّر فَهو ؛الفُنُون أَقْدم عرالشِّ أَن وبِما ،الفُنُون أَنْواعِ كُلِّ فِي

 وفْق علَى رفضها أو الجديدة الأفكار قَبول ويأتي ،والتحديث للتجديد قابلة مرِنَة خَامة
   .فِيه ولِدتْ الذِي لِلواقِع ملاءمتِها

 قَدلوب كَان والإخراج لأُس ظهور بعد ما فترة أشعار معظم يف أثره السينمائي 
 وعلى ،الحديث العصر شعراء من كثير شعر في ظَهر لِذَا ؛عالميا فنا بوصفها السينما

 الأَسطُر ذات القصيدة شكل غَيرت جدِيدة فِكْرةً بوصفه ،دنْقُل أَمل الخُصوص وجه
 مرتَبِطة ،متَتَالِية محكِية مشَاهِد ىإِل مقَسمة القصيدة فصارت ؛ومضمونها الشِّعرِية
 ،مميزا أسلوبا القصيدة تُعطِي مختلفة وموسيقى ،خَاص طَابِعٍ ذِي سِينِمائِي بِمونتاج

   . القصيدة أحداث عن تُعبر سينمائية صور لتكوين يسعى القَارِئ يجعل
 طريق عن ،دنْقُل أَمل شعر في ،بوضوحٍ ،السينمائي الإخراج أسلوب ظهر وقد

   . الشعر في الفني التعبير تقنيات على الشعري المتَخَيل في المرئية العناصر تَكَاثُف
 أَمل شعر في السينمائية الخاصية هذه إلى) ١( فضل صلاح الدكتور تَطَرقَ وقد

 جيله ونُقَّاد كُتَّاب عظَمم عن - كبيرة بدرجة - مختلفة لشعره رؤْيته وجاءت ؛دنْقُل
 إلى -  النقدية دراسته في - نَظَر حين جديدا فكرا أضاف إنه إذ ؛سبقه الذي والجيل

   .مرئِية وكَأَنَّها المتَخَيلة اللمحات تُحقِّق التي الكلام صورة بوصفه دنْقُل أَمل شعر
 ،كتابي شعر في مرئية سينمائية لتجربة ترجمة قصائده بعض في رأَى وقد

 يوميات - أَيلُول – اليمامة زرقاء يدي بين البكاء -  الأخيرة سبارتاكوس كلمات : (مثل
  ) . عربي وهب في رسوم - الجنوبي ؛الأخيرة الورقة – السن صغير كهل
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 للقصائد شرحه أثناء في وذلك ،دنْقُل أَمل شعر في محاور ثلاثة وتناول
 المعهودة الرتابة من شعره اختلف وكيف ،السردي النسيج بجدلية فَبدأَ ؛فًاالمذكورة آن

 الزماني : ينِدعالب مضاعفة شعره في تَعمد حيثُ ؛المشَوقَة البصرية السينما لغة إلى
ونَتَاج صياغة وهو ،الثاني بالمحور يتعلق فيما أما . والمكانيصلاح الدكتور فيرى ،الم 

 عن العِلاقات يحدد فهو ؛السينما في المونتاج مقام يقوم الشعر لغة في النَّحو أَن فضل
 بهو فِي رسوم (قصيدة في بكثافة المونتاج تقنية تَمثَّلَتْ وقد ،الصور وتَعاقُب نَقْل طَرِيق
ربِيها التي ،)عممشاهد أربعة أو ،لوحات أربع إلى قَس ةسينمائي، يقُبتعليق منها كُلّ ع 
 دنْقُل أَمل عن يكشف الذي الثالث المحور إلى انتقل ثم. ) ٢( المشاهد هذه درامية يوضح
 لوحات في ،العربية للذات الجمعي الضمير تمثيل على قادرا ،سينمائيا مخْرِجا بوصفه

 قصيدة جعلَ وقد ،الذاتية سيرته عن أعماله في شاهين يوسف أنجزه ما تُشْبِه سينمائية
)ا) الجنوبيثْبِتُ نموذجقه يتَفَو الإخراجي.   

 يتطرق لم أحدا أَن إلا ،المضمار هذا في للبحث مِصراعيه على بابا فتح وبذلك
 باللوحات مكْتَظَّة فأشعاره ؛المسيرة تلك لِيكْمِل ؛دنْقُل أَمل شعر من الجانب هذا لدراسة
 لا وربما ،السينمائي الأسلوب تَخُص ،كثيرة ىرخْأُ فَنِّية بتقنيات محشُوة ،ئيةالسينما

 تقنية (المقَدمات أَول مِن ،وعِنَاية بِدِقَّة مرسومة لوحة نمِ قصائده من قصيدة تخلو
 اصرعن وهي ،التصويرية والموسيقى ،والمونتاج والسيناريو، ،الخواتيم حتَّى ؛)الراوي
   .شَتَاتَها يجمع من إِلَى تَحتَاج هشعر في متناثرة

 الدكتور كتاب ،دنْقُل أَمل شعر في القضية هذه درستْ التي الأبحاث ومن
 شرحا تضمن وقد ،)٣() المعاصر الشعري البناء في السينمائي الأسلوب (عجور محمد
 أربعة وضم ،الحديث العصر في شعرال في بكثرة ظهر الذي السينمائي للأسلوب وافيا

 وطرائق ،السيناريو مفهوم وعرض ،السينمائي السيناريو أَثَر أولها تَضمن : فصول
 الثاني الفصل في انتقل ثم ،الحديث الشعر في القصيدة بناء في توظيفه وكيفية ،كتابته

 ،صناعته في المستخدمة ياتالتقن وأهم ،المونتاج مفهوم وطَرح ،السينمائي المونتاج إلى
 التي ،السينما في والبصرية السمعية المؤثرات لدراسة أفرده فقد الثالث الفصل أما

   .التصوير تقنية الرابع الفصل في ورصد ،الحديث الشعر في - بدورها - أَثَّرتْ
 توظيف في الفائقة مقدرته من الرغم على ،دنْقُل أَمل أَن بالذكر والجدير

 فقد ؛يستحق الذي الأمثل بالاهتمام الكتاب هذا في يحظَ لم ،شعره في السينمائية التقنيات
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 )٣٨١٧(

 حبكَة صخُي فيما ،فقط والثاني الأول : الفصلين في دنْقُل أَمل أشعار المؤَلِّف أورد
 في ريستالسينا طريقة من استفاد أَنَّه رأى لأنَّه ؛المونتاج تقنية واستخدام ،السيناريو

 كيفية تصف الأحداث هامش على جملاً وضع حيثُ ؛مرئية وكأنها الأحداث وصف
 مِما ؛دقيقًا وصفًا المحكِي المشهد يصف فكأنه ؛الحركة ونظام ،الكلام وطريقة ،وقوعها
 من (دنْقُل أَمل بقصيدة ذلك على دلَّلَ وقد ،للأحداث عِيان شَاهِد وكأنه القارئ يجعل
 رسم في الشاعر وسيلة بشرح الفصل هذا في الأمر وانتهى ،)نُواس أبي اقأور

   . شعره في المونتاج تقنية تناول ثُم ،والثانية الأولى الورقة في القصيدة في الأحداث
 في ظهرت التي ،المختلفة المونتاج تقنيات تقسيم دِقَّة نَجحد أن نستطيع ولا

 جيدا مستخدما عجور محمد عده الذي ،دنْقُل أَمل عند وخاصة ،الحديث العصر قصائد
 التناقض ومونتاج ،)دال ألف سفر (قصيدة في التَّماثُل مونتاج : مثل ،المونتاج لأنواع

لَة (قصيدة في التصويريقَابة مع خَاصن مط ومونتاج ،)نُوح ابابنِي التَّرمقصيدة في الز 
 السينمائية بالتقنيات اهتماما الكَاتِب يولِ ولم ،)الحجرية عكةالك أغنية الخروج سِفْر(

 أَمل شعر دراسة إلى يهدف لا البحث أن ذلك سبب ولعلَّ ؛دنْقُل أَمل شعر في الأخرى
   .الخصوص وجه على دنْقُل

 الظاهرة هذه بوجود تَكْتَظُّ التي ،دنْقُل أَمل قصائد تحليل على عكَفْتُ قد لذا
 تلك على ةالسينمائي العناصر من كثير سيطَرتْ قدف ؛)السينمائي الإخراج لوبأس(

 ،محترف سيناريست أو ،عظيم شاعر مجرد القصائد لتلك كتابته في يكن فلم ؛القصائد
 وبناء ،المشاهد مسر في أَبدع ؛وموسيقيا اومونتير مخرجا بوصفه أيضا تَفَوقَ إنما

   .رامِيةالد الحبكَة
 القصصي السرد عنْصر فيها يظهر التي ،قصائده في بالمقَدمات اهتم وقد

ور إلى إضافةً ،والروائيد في يبدأ الذي ،الراوي شخصية ظُهركانت وقد ،الحِكَاية س 
   .والتشويق الدقَّة من كبير قدرٍ على اتمدقَالم تلك

 الأفلام وخواتيم تشابهت التي ،القصائد اتيمبخو بالغًا اهتماما أَولَى وقد
 ،المحايِدة والخاتمة ،المفْتُوحة والخاتمة ،المغْلَقة الخاتمة بين ما نَوع حيثُ ؛السينمائية

 بتقنيات الاهتمام فنجد ؛السينمائية بالعناصر مفْعما القصيدة - سيناريو – حشو وجاء
 على أضفى مِما ؛والحوار والوصف السرد بين ما التنويع جانب إلى ،والزمان المكان
   . بِالملل يشْعر لا القَارِئ جعلَت ،خفيفةً مرحةً روحا قصائده
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  )٣٨١٨(

 أَمل قصائد وخاصة ،الفترة تلك أشعار يميز ما أهم فهي ؛المونتاج تقنية أما
 فعملية ؛قصائده بها تمتاز خاصة تشويقية مادة وتوليفها المشاهد ترتيب يعد حيث ؛دنْقُل

 بناء في نفسها الأهمية تبلغ أن الضروري ومن ،السينمائي العمل روحمِ هي المونتاج
 ،ايةنَوعِ ةقَّدِبِ مشَاهِدِه بِرسمِ دنْقُل أَمل يكتفِ لم لذا ؛السينمائي الطابع ذات القصائد
 الدقيق وصفه نرى حيث ؛بالتفاصيل أيضا اهتم وإنما ،وحسب أفضل بشكل وترتيبها
 معظم بناء محور شعره في بالتفاصيل الاهتمام فكان ؛والشخصيات والزمان للمكان
 بالموسيقى أيضا اهتمامه نتجاهل أن نستطيع ولا ،السينمائي الطابع ذات قصائده

 فيلما يشاهد وكأنه ،القارئ آذان في تَمكُثُ والأغاني الألحان تجعل التي ،التصويرية
   .السينمائية وعناصره تفاصيله بكل

 ،التقنيات تلك من تقنية ولكل العناصر، هذه من عنْصر لِكُلِّ أفردتُ وقد 
 القصائد من قدر أكبر جمع محاولاً ،دنْقُل أَمل شعر من الاستشهاد مع ،للحديث مساحةً

 قدر أحصرها أن اجاهد فحاولْتُ ؛حقا كثيرة وهي ؛السينمائي الأسلوب بغلبة تتميز التي
 وتفاصيل ونهايات بدايات إلى ،السينما تقنيات ظهور حيث من ،وقَسمتُها ،الاستطاعة

   .وإخراج سيناريو وحبكة ومونتاج
ومِن ثَم ثْبِتُ البحث هذا فَإِني ل أَننْقُل أَمد مخرج الفن سهم أن إلا ،سينمائي 

 يجعل كيف -  جيدا - ويعرِفُ ،والروائي الكاتب زاتممي يملِك شاعرا فأحاله ؛أخطأ
   . الحدث عاصر فكأنما قرأها من مخطوطة كلماتٍ المرئي المحكي المشهد

 ودراسة ،الشعري النص تأمل طريق عن  التحليليالوصفي المنهج وقد اتبعتُ
 شعر في السينمائي الإخراج أسلوب ملامح استكناه بغية ؛السينما خصائص من فيه ما

  .دنْقُل أَمل
 مقدمة وتناول المبحثُ الأَولُ ،وقد جاء البحثُ في تمهيدٍ ومبحثينِ وخاتمة

 أَمل شعر في السينمائي الإخراج أدوات وعرض المبحثُ الثَّانِي ،وخاتمتها القصيدة
 . دنْقُل
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 )٣٨١٩(

   :تَمهِيد
 بقيمة تَمدها التي ،الخاصة الفنية ووسائلها يةالتعبير أدواتها ةيرِعشِ تجربة لكل

 يتصور كما«  الأشعار فليست ؛وتعبيرا وبالُسأُ ةدرفَتَم تجربة منها وتجعل ،جمالية
 مدنًا يرى أن المرء على ،واحِد بيتٍ ولِكِتَابةِ . تجارب إنها ... مشاعر ،ببساطة ،الناس
 عن ما انحرافًا الكلمات أظهرت إذا إلا « دوجي لا فالشعر ؛)٤ (» ءوأشيا وأُنَاسا ،عديدة

 الانحرافات هذه تُمثِّلُ وعندما ،الفكر عن التعبير في الحساسة غير المباشرة الطريقة
 يمسِك أن الشاعر يستطيع عندئذٍ ،العملِي العالَم هذا عن يختلف ،العلاقات من عالما

 بحصوله إلا « ذَلِك يحدثُ ولا ،)٥(»  النَّبِيل المجسد الفِطْرِي لَمالعا هذا من بِشَذَراتٍ
 أو ،هو تجاربه تكون أن الممكن من كان التي التجارب وهي ،الآخرين تجارب على
 حوله مِن للأحداث صورة يكون فهو ؛)٦(»  المستقبل في تجاربه تكون أن يمكن التي
 فالصورة « ؛الأدبي إبداعه منها فيتولد ؛الأحداث هذه هتجا بمشاعره تختلط ثم ،ذهنه في

 عقل في المتَكَونَة الذهنية الصورة وتلك ،)٧ ( »والمشَاعِر الصور من مزيج الذهنية
 وأحداث يومية مشاهد إلا هي ما ،شعرية وأسطر أبيات هيئة في تُتَرجم التي الشاعر،
 في التَّصوِيرِية المشَاهِد أن ذلك ؛به المحيط تمعالمج في الشاعر يرصدها وقصص

 يضع أن على الشاعر تُعِين نفسه الوقت وفي ،للقارئ الجاذبة العناصر أهم من الشعر
   .الورق على حالة أو شخصية أو لحدث تصويريا وصفًا

ية ملامح الشخصية الصعيدية عند أَمل دنْقُل من تحليل الصورة الشِّعرِ «وتبدو 
التي تتكون جزئياتها من مفردات بيئية تضرب بِجذُورِها في أعماق مكونات تلك 

  . )٨(» الشخصية 
 صعيد من وجاء ،م١٩٨٣ وعام م١٩٤٠ عام بين ما دنْقُل أَمل عاش وقد

 الذهبي العصر وينْشِئُ ،مختلفًا شيئًا ليقولَ ؛والإسكندرية والسويس القاهرة إلى مِصر
 ،الباهتة لكن ،المظْلِمة أقول لا ،الوسطَى عصوره طالت الذي الحديث يالمصر للشعر
 حين بمصر أَلَمتْ التي الفترة«  نإِفَ ؛تاهِالب يةرِكْالفِ ةقَاهرالم لون إلا لها لون لا التي

 راتالفت أكثر كانت فقد ؛)٩(»  دنْقُل أَمل شعر نحو الحقيقية الانطلاقة بداية كانت النكسة
   . المِصرِي الشَّعب قَلْب في غائرا زال ما كان الهزيمة جرح أَن ذلك ؛ومرارةً إيلاما

                   وزهمر فمعظم ؛المحلية ةالشعري بأدواته يختلف نأَ دنْقُل أَمل استطاع لقد
 عن ،الفني مستوىال على ،إبداعه اختلف وقد ،إسلامية عربية - المثال سبيل على -
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  )٣٨٢٠(

 ملامسة الواقع لأشياء المباشرة الحِسية بالملامسة ،بالفعل ،يتميز « فإنه ؛الشعراء سائر
 يتعامد ما بفضل ،الدرامِي التوتُّر فيها يدب ما سرعان نثرية ولكنها ،النثرية حد تَبلُغ

 وبالإدانة ،أحيانًا والمرارة بالتهكُّم ترتعش حادة ومقابلات تخييلية دلالات من عليها
 ،صادق وطني حس من لديه بما كذلك واختلف ،)١٠( »أُخْرى أحيانًا بالخَيبة والإحساس

   .طاغية شعرية وثورةٍ
إِن لغته هذه تمتلك عناصر نقل الإبداع الأدبي إلينا  «: وبوسعنا أن نَقُول 

 ؛تُعالِج الموضوع الشعري مباشَرةً دون زوائد أسلوبية و،بآليات تعبير قريبة من الواقع
 وبتصويرها المباشر واقتناصها للعارض من ، وخُلُوها من التكلُّف،فهي تتميز بعفويتها

ة عميقة ،أشياء الوجود اليومية شعريلاً برؤيمح١١(»  وتقديمه م(.   
بحالٍ ،ينفصل لا الشاعر ولأن ا مِنوومِ عن ،لِالأَحمفهو ؛بِلادِهِ ه » طَالَبم 

 «إِن  ،)١٢(» الوطنية القضية لخدمة موظَّفًا يكون أن وعليه ،وطني ودور فني بِدور
 لا يقِفُ فيه ،جدلِية العلاقة التي تربط الأدب بالواقع الإنساني بحيث يكون انعكاسا للواقع

 لأنَّها قادرة على كشف ؛دة بل المِرآة الفاعلةالأدب موقف المِرآة السلبية الجام
 بعدما يدرِك ، والقيام بدور الوعي في تحريك وتوجيه الواقع الاجتماعي،التناقضات

 فتنجح في استدعاء مشاركتهم الوجدانية ؛ وينفعلون بأثرها،المتَلَقُّون مضمون الرسالة
 تعبير نابع من لغة ، طاقة موحِية ومكَثَّفة ومؤَثِّرة وهذا لا يكون إلا بتعبير ذي،والفكرية

   .)١٣(» تَنْبِض بروح العصر
 متقشفًا ،الدرجات أقصى إلى عروبيا ،النُّخَاع حتَّى وطنيا « دنْقُل أَمل وكان

 ادئهبمب الاستهانة يقبل ولا ،بالدين يتَاجِر لا مسلِما ،تُصدق لا حدود إلى بسيطًا متواضعا
 تتسابق ،وجامحة جميلة البرية كالخيول تأتي الوطنية « قصائده فَإِن لذلك ؛)١٤(» وقيمه
 ،وعافية صهيلاً الدنْيا وتَملأُ ،ضمائرنا في النار وتَقْدح ،الوقت طَوالَ أَعينِنَا حدقَاتِ على

 الذي ،والنبيل العميق نالحز ذلك عيونها في تختزن وهي تُحمحِم باكية جاءت وربما
 فيه غَاب زمان في والعِرض الأرض على وغيرتها ،للوطن الكبير عشقها على يدلُّ

 استحالت وإن ،وطنيته صِدق عن التعبير في غَالَى وقَد ،)١٥(»  الساحة عن الفُرسان
 قصيدة ،)الآتي العهد (ديوان في يقول ،الأحيان بعض في طُلابية إلى الشعرية ثورته

  ) : الخُروج سِفْر(
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 )٣٨٢١(

   القَاسِيه الساعةُ دقَّتْ
   الخَاوِيه الجهمة ميادِينِها فِي وقَفُوا    
   النَّصب درجاتِ علَى واستَداروا    
   لَهب مِن شَجرا    
   الدانِية الغَضة وريقَاتِهِ بين الريح تَعصِفُ    

  " بِلادِي بِلادِي : " فَيئِن
   !) البعِيدة بِلادِي(

 ...   ...   ...  
   القَاسِيه الساعةُ دقَّتْ

   غَانِيه هتَفَتْ" اُنْظُروا"
  )١٦(  ..الجمركِي الرقَم بِسيارةِ تَتَمطَّى

دعال يود الخَيدحل وأفكار ،اللامنْقُل أَمة نظره ووجهات ،دبمنزلة ،الخاص 
 تقنيات فيها استخدم التي ،الشعرية فقراته من فقرة كُلَّ عليه بنى الذي الأَول المحرك
 رغبته يلَبي وهو غامرة لَذَّةً يستَشْعِر الشاعر أن في شَك ولا ،السينمائي الإخراج
  .قلمه خلال من وأحلامه

 ،بالضرورة ،ليست إمكانيات له فَن « -  لوزيت فارينو يقول كما - فالسينما
 فِكْرِي لقاء هي ما بقدر وِجدانِي تَواصل هي ... الأخرى الفنون سائر في متَوفِّرة
 الفَن هذا يمارِسون الشعراء المخْرِجِين وأغلب ،)١٧(»  الصورة مع جمالي وتفاعل
   . مادي بٍسكْم أو ،شَخْصِي دٍجم لجأَ نمِ وليس ،نفوسهم في لحاجةٍ الساحِر

خَافٍ وغَير الشعر كاميرا أَن دهة كاميرا تُعجوقْصِد ذات عدسة لها ،موقد ،م 
 شاعر عدسة تُدانِيها لا التي ،الجوالة الشعرية بعدسته وتفرد امتاز بل ؛دنْقُل أَمل اختلف

 الاهتمام من نوعا بوصفه ،ئيوالسينما المسرحي بالفن اهتمامه وجاء ،حوله مِمن آخر
 ،وحده ،دنْقُل أَمل ينْفَرِد ولَم ،)١٨( درامي بشكل الواقع لتجسيد وسيلةً ،البصري بالتشكيل
 هذا على الأقدر كان ،قٍدصِبِو ،لكنه ،القصصي والأسلوب السينمائية الأساليب باستخدام
   . التعبير ازج إن ،القصصي العصر هذا في غيره من الأسلوب

ورِهِ لأنقْدة المادة إطلاق بِمبشكل الحكائي قَ يفِ قاسِنَتَمانتقل وقد ،دهائِص 
 من ،عنده القصيدة وقامت ،الحِوار أسلوب إلى السرد أسلوب من قصائده بعض داخل«
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  )٣٨٢٢(

 مقدرته كْمنوتَ ،)١٩ ( »المتَعددة المشَاهِد أو داحِالو دهشْالم أساس على ،أخرى جِهةٍ
 إلى الدخول وتحسين ،بظلاله والتلميح ،النص إضاءة على قدرته في « أيضا الشعرية
 تنطلق الذي التأويل جو وشحن ،الصورة وكثافة الكلمة بثراء متَلَقِّيه وتحفيز ،سياقاته
 ههانْتِبا ضياع لأن ؛النهاية حتَّى قارئها بِشَد فِعلها لِتُواصِل ؛الأولى الجملة من شرارته

 مع والاندماج التَّوحد حد إلى الشعرية إمكاناته يملِك فهو ؛)٢٠ (» الغَاية ضياع يعنِي
   . القصيدة في الدرامي السياق

 هذا من تخلو قصيدة لديه نجد ما فنادرا ؛الأسلوب بهذا دنْقُل أَمل فُتِن وقد
 – أرى فيما – الأسلوب بهذا ،عصره شعراء جانب إلى ،تأثُّره ولَعلَّ ،الرائع الأسلوب

   : منها أسباب لعدة يعود
 وزنًا ،الشعر على ثَاروا فقد ؛يمثِّله ما وكُلّ القديم على الجيل هذا شعراء ثورة

 تَعوقُه التي الشعر آفات من وعدوه ،المباشِر الغنائية أسلوب ورفضوا ،وألفاظًا وقافيةً
 خَالَف هنَا ومِن ،المجردة الشعرية بالعين المرئية غير الناس بهموم الانصهار عن

 واحِدٍ كُلّ ولِيكون ؛الاجتماعية الناس حياة من صورا ليلتقطوا ؛الأسلوب هذا الشُّعراء
  . الخاصة) قصيدته (التمثيلية مادته منهم

 والحضارة ،جانب من وافدةال الغربية الحضارة على الجيل هذا وانفتاح
 منتشرا) القصصي (الشعر من النوع هذا يجِدون بالشعراء فإذا ؛آخر جانبٍ من اليونانية

«  الدراما كانت حيثُ ؛ويقلدونه به يتأثروا أَن إِلاَّ يملكون فلا ؛الغَرب شعر في بكثرة
 أم كان بالنظم التأليف على تُطْلَق وهي ،الأداء أو العمل تعني الإغريقية بمرجعيتها

 الإشارة بمساعدة ،والفعل ،الحِوار قِوامه ويكون ،حرسالم على ليؤَدى ؛بالشعر
 في ،القائمة بالقصص محشُوة بالطبع القديمة اليونانية والحضارة ،)٢١ ( »والملابس

 ومن ،بالشعراء لُنَابا فما ؛الجميع تستهوي خُرافِية قصص وهي ،الأساطير على ،أساسها
  . دنْقُل أَمل شعر وفي ،هؤلاء شعر في اليونانية الرموز كَثُرتْ هنا

 الذي ،السياسي الاضطهاد الشعر من النوع هذا إلى ألجأتهم التي الدوافع ومن
 في ،راجع الاجتماعي الرفض شعر أن ذلك ؛اعتقله إلا صرِيحا حرا قَلَما يتْرك لم

 قبل المِصرِي الشعب منه عانَى الذي والطُّغْيان الإرهاب أساليب إلى«  ،مِنْه بيرٍك جانبٍ
 ؛)٢٢ ( »م١٩٧١ سنة مايو من ١٥ في التصحيح بثورة المعاصر تاريخنا في يسمى ما
 جعلَ حتَّى « ؛فيه مبالغًا الحرِجة الفترة هذه في السياسي والاضطهاد القَمع كان فقد
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 )٣٨٢٣(

 بها يشْعر أن دون صمتٍ فِي وحدها تَغْرق منْعزِلَة جزيرة إنسان كُلِّ مِن والشك الخوف
  . منهم الشعراء وخاصة ،)٢٣ ( »أحد

 هؤلاء عند الغُموض دافع يكن لم وحده السياسي الاضطهاد إن أقول لكني
 حبهم وهو ،الغُموض علَى حثَّهم نفوسهم في آخر شيئًا لَكِن ،الجيل هذا في الشعراء
  : فَرِيقَانِ الحب ذلك في وهم ،لِلغُموض

 وهلة أول للقارئ نفسها القصيدة تُعطِي أن يريدون لا مِمن يكونوا أن إما
 أن – مخْطِئُون شَك لا وهم – منهم ظَنا ؛وهلة وتاسع ،ورابع ،وثالث وهلة وثاني

  .ةالتسلي إلا منه فائدة لا الذي الساقط الشعر من بسهولة القارئ يفهمها التي القصيدة
 ،نُفُوسِهِم في رسخَ الذي ،الاعتِقاد هذَا وسبب ،يفْهم لا الذي هو عندهم فالشعر

 النُّضج استيعاب عن وعجزه ،الذِّهنِية الطُّفُولَة مرحلة تَخَطِّيه وعدم الفَهم قُصور
الفِكْرِي.  

 من ويتكون ،انتشارا والأكثر عددا الأكثر الفريق فهو ؛الآخر قالفري أما
 وما بالحداثة يسمى ما بدعوى الغُموض في غَرِقُوا الذين ،وأرباعهم الشعراء أنصاف

 الشعرية الأدوات امتلاكهم وعدم ،الناس مع التَّواصلِ عن لعجزهم إلا لشيء لا ،بعدها
  ) .حقيقيا (كاملاً شاعرا أحدهم ليكون اللازمة

 أنصاف لازدهار خِصبا ميدانًا – زالت وما – كانت فالحداثَة هنا ومن
  . الشعراء

 يتَبارون ،هذا وقتنا حتَّى ؛زالوا ما الشعراء من الصنْفَينِ هذين أن في شَك ولا
 فَرط من الأصابع على يعدون الشعر قُراء جعلَ الذي الحد على زادوا بل ؛بألغازهم

   . المثَقَّفِين من ،شَك لا ،القِلَّة وهذِهِ ،القِلَّة
   : مقَهقِهِين) هـ٣٥٤ت (المتَنَبي الطَّيب أبي بيت رددوا ذلك عن سألتهم وإن

 )٢٤(ولَيـس يصِح فِي الأَفْهـامِ شَيء      إِذَا احتَـاج النَّهـار إِلَى دلِـيـلِ 
        لا لكني ل إن أقولَ أن أستطيعنْقُل أَم؛هؤلاء الشعراء أنصاف من د لديه لأن 

 ؛)٢٥(» ويعيشه رعالشِّ يتنفس « كان فقد ؛المدعون هؤُلاء يدانيها لا إبداعية ةٌشعري  ملَكَة
 أَن فحاول ؛)٢٦ (» القبيح الواقِع لذلك والموازِي الجميل العالَم  «الشِّعر في رأى حيث

 تسميته على نَصطَلِح مختلف واقع إقامة طريق عن والواقِع الحلْم بين التفاوت يتجاوز«
 جديدة بِنِسبٍ ولكن ،الفعلي الواقع من عنَاصِرِه كُلَّ يستمد الواقع وهذا ،)الفني الواقع(
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  )٣٨٢٤(

 لا لَكِنَّنِي ،)٢٧ (» تركيبه عِيدوي الواقع يفُك أن أو ،الواقع في الموجودة النِّسب عن تختلف
ههره أُنَزالتُّ عن وشِعها التي ةمقْتُهأَلْص، دتَ ونجالشعراء من المجموعة بتلك ،ن .   

ا أراه آخر سببهِم؛مصر في الإعلام وسائل انتشار هو المضمار هذا في م 
 ،م١٩٦٠ عام المرئِية رفَتع بينما ،المسموعة الإذاعة مِصر عرفَتْ م١٩٢٣ عام ففي

 : بِشِقَّيها الوسائل هذه تُذِيع كانت حيث ؛الشاعر وِجدان في بالطبع فارقة نقلةٌ وهي
السمعي ا والمرئيصثَّلةً قِصمالمسرح انتشار عن فضلاً ،م رِير واقترانه ،المِص؛بالشِّع 
 الشِّعرِي النص فنرى ؛مِنْه بد لا لدرامِيا فَالحِس ثَم ومِن ،للمسرح يكتبون شعراء فظهر

 ليرسم جامحا الخيال يأتي الشعر ففي ؛والسينما المسرح من الدراما تقنيات يستعير
 ومع ،والغموض الوضوح بين ما مكتوبة مشاهد ويصور ،القارئ عقل في صورا
 للمشهد مرئية غير ورةص فَيكَون ،بخياله القارئ ينتقل الشعري الشريط دوران

 نُتَابِع ثُم ،الشاشة نحو أبصارنا نُوجه أن سِوى نَملِك فلا « السينما في أما ،المكتوب
   .)٢٨ (» المعروضة الصور سيل

 هذِهِ فَوقَ ،لَه نُضِيفَ أَن ونَستَطِيع ،الدرامي وأسلوبه دنْقُل أَمل إلى ونَعود   
 في ،ميولَه إِن بل ؛وحسب هذا ليس ،والتاريخ للتراث عشقه هو آخر بباس ،الأَسباب

 كُتُبا والدي مكتبة في وجدتُ « : ذلك في يقول وهو ،للرواية موجهة كانت ،البداية
 ،انيحالأَ نمِ يرٍثِكَ في الشعر يقْرِض والدي وكان ،والأدب والقصة رعبالشِّ تتعلق كثيرة

 عمرِي من عشرة السادسة وفى ... روائِيا أو قاصا أَكُون أَن أُحِب كُنْتُ حياتي ايةبد في
 أو روائي بشكل التعبير الممكِن مِن يكُن لم ... عاطفية تَجرِبة الأُولَى لِلمرة واجهتُ
د وإنما ،مكتملة قصة هناك تكن لم ،قصصيرجم تَنْتَ راعِشَمياتِتَفَ أرى عندما ينِاب 
  . ) ٢٩ (» الانطباعات هذه عن للتعبير الوسائل أقرب هو الشعر كان ولذلك ؛الأُولَى

 بالمشاعر فإذا ؛روائيا أو قاصا ونكُي أن يتمنى يبِص إزاء هنا فنحن
 أدواته يستعير ،السرد من شكلٌ « الشِّعرِية القِصة أَن ومعلُوم ،شاعرا تجعله الانطباعية

 ممكن أمر والشعر السرد بين التأليف أن بمعنى ،الشعر من والدلالية الفَنِّية
 يقْبلُه قد ،أخلاقي مغْزى إلى استناده بضرورة القصصي السرد ويتميز ،)٣٠(»ومطلوب
   .يرفُضه أو المجتَمع
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 )٣٨٢٥(

روالشِّع» فَن اتِهاو الفنون طاقات يستوعب ،كَامِل كُلِّيكَانِيولهذا ؛إِم فإنَّه فَن 
 ويخَاطِب ،أَحاسِيسه الشِّعر يداعِب ،دنْقُل أَمل مأرب والنثر الشعر كان لذا ؛)٣١ ( »الفُنُون
درالس قْلَهب لا هنا منو ،عجنَع بِغَ إِنغَة بهذه شعره صبة الصالسينمائي .   

 الشعر بين أُفَرقَ أَن أَود ،قصائده في نْقُلد أَمل لتقنية أتعرض أن وقبل
ل وشعر ،المعروف القصصينْقُل أَمد السينمائي .   

 ،منهم وأَذْكُر ،المضمار هذا في سبقوه الذين الشعراء عن دنْقُل أَمل يختلف
 ،القصصي اللون بهذا اشتهر الذي وهو ،)ماضي أبو إِيلِيا (الشاعر ،المثال سبيل على
   : )الغَابة المفْقُودة(قصيدة  في يقول ،أرى فيما ،السذاجة حد عن يرتفع لم الذي

   غَابة علَى النَّفْسِ لَهفَةَ يا
   فِيها نَلْتَقِي وهِنْدا كُنْتُ

  
   والصبا الهوى شَاء كَما أَنَا

هِيا وتْ كَما شَاءانِيهأَم   
  

   الضحى دعِنْ الأَزهار نُباغِتُ
   نَواحِيها فِي متَّكِئَاتٌ

  
نَسِير فٍ مِنل إِلَى كَهودج  

   ونَطْوِيها الأَرض نَكْتَشِفُ
   فَأَشْتَاقها هِنْد وتَخْتَبِي
   )٣٢( فَأُغْرِيها عنْها وأَخْتَبِئُ

  ) : الطموح الغدير (قصيدة في يقول ،الطموح الغدير قِصة يحكي حين أو
   لِنَفْسِه الغَدِير قَالَ
   كَبِير نَهر لَيتَنِي يا
  

   أَو العذْبِ الفُراتِ مِثْل
   الغَزِير الفَيضِ ذِي كَالنِّيلِ
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  )٣٨٢٦(

   موقِرات السفَائِن تَجرِي
   الوفِير بِالرزقِ فِيهِ
  

   بِالحقِير يرضى هيهاتَ
نَى مِنقِير إِلاَّ الم٣٣( الح(  

تْ وإِنادو ؛هتقنيت زرِي فَهجا يرِهِ في كثير وهذا ،شخصينِ بين حوار؛شِع 
  ) : ابتسم (قصيدة في فيقول

   وتَجهما ! كَئِيبةٌ السماء : قَالَ
   ! السما فِي التَّجهم يكْفِي ابتَسِم : قُلْتُ

  
   ابتَــسِم : لَه فَقُلْتُ ! ولَّى الصبا : قَالَ
لَن جِعرفَ يا الأَسبا الصمرتَصالم !!   
  

   الهوى فِي سمائِي كَانَتْ التِي : قَالَ
   جهنَّمـا الغَرامِ فِي لِنَفْسِي صارتْ

  
   قَارنْتَها فَلَو واطْرب ابتَسِم : قُلْــتُ
  )٣٤( متَأَلِّما كُــلَّه عـــمرك لَقَضيتَ

 نصائح إلا مجمله في يكن لم ،هذاالقصصي  شعره إن أقول المقام هذا وفى
 فيجاءت  أم ،)وكَانَت كُنْتُ : (قالب في أكانت سواء ،طريق كل في مطروحة وحِكما
  ) . وقُلْتُ قَالَ : (قالب

 حجازي المعطي عبد أحمد عنها يبتعد لم) وقُلْتُ قَالَ : (الأخيرة الصيغَة وهذه
 على اتَّفَقْنَا وإِنِ ،نفسه دنْقُل أَمل يقول كما ،مِعطَفِهِ من لدنْقُ أَمل خَرج الذي وهو ،كثيرا

 المعطي عبد أحمد يقول ،بمراحل ماضي أبو إِيلِيا طور فاقت الشعرية صناعته أن
  ) : الأميرة والفتى الذي يكَلِّم المساء (قصيدة في حجازي
   وأَعرِفُه ،  أَعرِفُها

تْ التِي تِلْكضلَ ،موتَقُلْ م اع لَهدالو، تَشَأْ لَم   
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 )٣٨٢٧(

ذَلِكلَى الذِي وائِهِ عاتَّكَأ إِب   
اهِدجي نِينقِّفه الحوي   

كَان نِينيحرفه الح   
وأَنْت أَنَا فَهو ...   

   وأَعرِفُه ،  أَعرِفُها
   الغِنَاء تَهوى شَرقِية أَمِيرةٌ
اهوتَرِفه لا تَهتَح   

   ! أَقْبلَتْ السمو بةُصاحِ -  
بِحصيو وهالب لِيءضِفَّتَين الم   
مِستَهتَينِ الشِّفَاه وتَين.. كَلِمكَلِم   

    أَنِيق شَاعر المساء هذَا عشِقَها -
- ما ... نَعشِيق تَضِيقُ فَإِنَّهبِالع   

مِستَهأَة ورام   
   ثَوب أَلْفَ يضم دولابها -  

مِستَهأَة ورام   
  )٣٥( حب أَلْفَ يضم وقَلْبها -

 الفقير وهذا الأميرة بين الحوار يبدأ أن إلى المقدمة هذه في حجازي ويوفَّق
   : يقول ،المساء يكَلِّم الذي
   الفَتَى يسبِقُ الغُلام وأَقْبلَ

  بِهِ أَتَيتُ سيدتِي أَمِيرتِي
   سعِيده لَيلَتنَا ... لاًوسه أَهلاً

   المساء وانْقَضى ".. تَفَضلْ ... اُدخُلْ
   "رأَيت؟ الذِي ما ... "ساءلَتْه الصباح فِي

   خَير كُلَّ رأَيتُ إِنِّي.. سيدتِي
   سعِيده أَنَا ... سيدتِي
   المسهده عينِهِ فِي وعينُها ،لَه قَالَتْ
دعبار وحِو ...  
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  )٣٨٢٨(

  " كَبِير شَاعِر أَنْتَ لا : "قَائِلَة فَابتَسمتْ
   أَمِير إِلَى بِحاجةٍ أَنَا سيدِي يا

  !أَمِير إِلَى
دانْسكُونِ فِي واب الس٣٦( !! ب(  

 يقول حين شاهد وخير ،دنْقُل أَمل بشعر يذَكِّرنَا الذي الأسلوب هذا نرى إننا
  ) : القَلْعة مذْبحة (قصيدة في حِجازي المعطِي عبد أحمد

   المدِينَة أَسوار يحضن الدجى
   رزِينَة وسحاباتٌ

   مِئْذَنَة خَرقَتْها
   واهِنَة ورِياح
   شِتَاء مِن وبقَايا ،ورذَاذ

   حوافِر وقْعِ فِي الصمتُ وتَلاشَى
   خَرلآ تِلٍّ مِن الصوتُ وتَرامى

   المقَطَّم فِي
   فَارِس الدكْنَاء الظُّلْمةِ فِي وبدا
   .. يتَقَدم
   حارِس البرجِ فِي وبدا

ههجشْغَلِ فِي واقِصِ المأَقْتَم الر   
   ! متَجهم

نَّتْ ثُماغِ فِي رجِ فِرره البيحص   
ثُم ارد ابوتٍ فِي البشَدِيد ص   

  )٣٧( ... عةقَلْ باب
 أسلوب إلى لجأ الذي ،)م٢٠٠٨ت (درويش محمود عن دنْقُل أَمل واختلف

 تتبادل الشخصيات كانت حيث ؛الغُموض في أوغل الذي شِعرِه طَورِ في الحِوار
 الذي ،الفيلم في فالشخصيات ؛القصيدة على الغُموض سيطرة من لِتُخَفِّفَ ؛الأحاديث

 تقدمه ويتِيح ،الفيلم يسرد الذي ،الحوار خلال من هدفها نحو تَسِير ،الحوار على يعتمد
   .) ٣٨( الممثِّلِين عاتِق على المشهد ديناميكيات وتقع ،الأمام إلى
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 )٣٨٢٩(

  ) : طباق عن إدوارد سعيد( قصيدة في درويش محمود يقول
   الكِنَايةِ غَزالَ هنَاك يربي

   كُنو ذَهبتَ أَنَّى بِلادك فَاحمِلْ
   /الأَمر لَزم إِذَا نَرجِسِيا

   الخَارِجِي العالَم هو منْفًى
   الباطِنِي العالَم هو ومنْفًى

نا أَنْتَ فَممينَه؟ ب   
 ......  

   ؟ الروايةَ كَتَبتَ هلْ -
   أَستَعِيد أَن حاولْتُ ... حاولْتُ

   . البعِيدات النِّساءِ مرايا فِي صورتِي بِها
نلَكِنَّه غَّلْنفِي تَو صِين لَيلِهِنالح .   
قُلْنلَنَا : و الَمتَقِلٌ عسنِ مع النَّص .   

   لَيل ولا . حبا يشْبِه حب لا
شْبِهنَا . لَيلاً يعفَد ددصِفَاتِ نُع   

   ! ونَضحك الرجالِ
   ؟ لْتَفَع وماذَا -

   عبثِي علَى ضحِكْتُ
   الروايةَ ورميتُ

   المهملات سلَّةِ فِي
 ......  

   ،قَبلَك مِتُّ إِذَا : وقَالَ
ل أُوصِيكتَحِيسبِالم   
   ؟ بعِيد المستَحِيل هلِ : سأَلْتُ
  )٣٩( جِيلْ بعدِ علَى : فَقَالَ

   ) :جِدارِية (قصيدة في يقول حين أو
   بِشَاعِرِها امرأةٌ تَعبثُ رِيحٍ كُلِّ فِي
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  )٣٨٣٠(

   أَهديتَنِي التِي الجِهةَ خُذِ -
   ،انْكَسرتْ التِي الجِهةَ
   ،أُنُوثَتِي وهاتِ

 ......  
   قُدومِك لانْتِظَارِ نَفْسِي أَعددتُ
   ابتَعِد : قُلْتُ كُلَّما . ابتِعادا ازددتَ

   جسدٍ فِي ،الجسدينِ دورةَ لأُكْمِلَ عنِّي
فِيضتَ ،يرا ظَهينِي مينِي ببو   
  " … موعِدنَا تَنْس لا : "ساخِرا

  ؟ متَى -
   النِّسيانِ ذِروةِ فِي -  

قُ حِيندا تُصنْيالد دبتَعا وخَاشِع   
نَا أَينوعِد؟ م   

لِي أَتَأْذَن بِأَن أَخْتَار قْهىم ابِ عِنْدرِ بح؟ الب   
   تَقْتَرِب لا. … لا -
  من آدم ابن يا ،الخَطِيئَةِ ابن يا

  بلْ ،لِتَسأَلَ تُولَد لَم ! االله حدود
  . … لِتَعملَ

دِيقًا كُنا صبا طَيوت يم !   
نًى كُنعا مرِك ثَقَافِيلأُد  
كُنْه تِك٤٠( ! الخَبِيئَةِ حِكْم(  

  : ) جنْدي يحلُم بِالزنَابِق البيضاء(قصيدة  في ويقول
   الوطَن إِن لِي قَالَ
تَسِي أَنةَ أَحوي قَهأُم   
أَن وداءِ فِي أَعسالم ..   

أَلَتْهض : سالأَر؟ و   
   أَعرِفُها لا : قَالَ
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 )٣٨٣١(

   ونَبضِي جِلْدِي أَنَّها أَحس ولا
   القَصائِد فِي لُيقَا مِثْلَما
   رأَيتُها ،وفَجأَة

   والجرائِد .. والشَّارِع .. الحانُوت أَرى كَما
أَلَتْها : سهتُحِب   
ابي : أَجبة حهة نُزقَصِير   

   مغَامرة أَو .. خَمرٍ كَأْس أَو
   ؟ تَموت أَجلِها نمِ- 
   ! كَلاَّ -
   حبها كَان وكَيفَ -

علْسوسِ ينِين .. كَالشُّم؟ كَالح  
   : مواجِها أَجابنِي

   بنْدقِية لِلحب وسِيلَتِي -
لِي قَالَ ثُم كَأَنَّه برهي تَنْقَعِ مِنساءِ ممالد :   

  البيضاءِ بِالزنَابِقِ حلُمتُ
   .. زيتُونٍ بِغُصنِ
   الصباح يعانِقُ بِطَائِرٍ
  لَيمون غُصنِ فَوقَ

  ؟ رأَيتُ ما -
 صنَعتُ ما رأَيتُ -

  حمراء عوسجة
-  كَم؟ قَتَلَتْ و   
- بعصي م أَنهدأَع   

أَلْتُها سذِّبعنَفْسِي م ، إِذَن   
   . واحِدا قَتِيلاً لِي صِفْ
لَحأَص تِهِ مِنجلْس ، باعدةَ ورِيدطْوِ الجالمهي   
   : أُغْنِيه يسمِعنِي كَأَنَّه لِي وقَالَ
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  )٣٨٣٢(

   الحصى علَى هوى كَخَيمةٍ
   المحطَّمه الكَواكِب وعانَقَ

لَى كَانبِينِهِ عاسِعِ جالو تَاج م مِند   
هردصونِ وبِد هأَوسِم   

لأَنَّه سِنِ لَمحالقِتَال ي   
   جوال بائِع أَو عامِلٌ أَو عمزارِ أَنَّه يبدو

   ..ومات .. الحصى علَى هوى كَخَيمةٍ
  ذِراعاه كَانَتْ

   يابِسين جدولَينِ مِثْل ممدودتَينِ
   جيوبِهِ فِي فَتَّشْتُ وعِنْدما

   صورتَين وجدتُ ، اسمِهِ عن
   لِزوجتِه .. واحِدةً
   .. لَتِهِلِطِفْ .. واحِدةً
أَلْتُهزِنْتَ : س؟ ح   

  محمود صاحِبِي يا : مقَاطِعا أَجابنِي
نزض طَير الحيأَب  

   والجنُود . الميدان يقْرب لا
ونتَكِبري الإِثْم نُون حِينزح٤١ (ي(  

ا ،يبدو كما ،درويش محمود إِنارِيالأولى بالدرجة حِو،  كَأَنَّـهر  وـرحفـي  م 
  . جريدة

 ؛الأولـى  قـصائده  في نفسه عن أيضا اختلف إنه وأقول ،دنْقُل أَمل إلى وأعود
 ) : قَالَت (قصيدة ،)القَمر مقْتَل (ديوان في يقول
   إِلَي تَعال : قَالَتْ

دعاصو ذَلِك جرالد غِيرالص   
   تَشُدنِي القُيود : قَلُتُ

الخَطْوو ضسِير لا نًىمي   
   بلَغْتِ ما أَبلُغُ فَلَستُ بلَغْتُ مهما
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 )٣٨٣٣(

قَدأَخُور و   
 ......  

  سأَنْزِل : قَالَتْ
  لِي تَنْزِلي لا معبودتِي يا : قُلْتُ
  سأَنْزِل : قَالَتْ
  المستَحِيل فِي منْتَهٍ خَطْوك : قُلْتُ
  ملْتَقِيان نَحن ما

غْمر حلِ دِتَو٤٢( لالنَّبِي الأَم(   
ل إِننْقُل أَما كان بدايته في نفسه دعلى) وقالت قلت (سيطرة تَخْفَ فلم ؛قاص 

 الحِوار أسلوب على اعتمد وقد ،سينمائيا مخْرِجا بعد أصبح قد يكن ولم ،الأولى قصيدته
بنوعيه الدرامي :  »د نتيجة : الخارجيدوتجاذبها ،الذات وتَلاقِي ،التجربة جوانب لِتَع 

 النفس في الأصوات لتعدد تجسيده خلال من أو ،الذوات مِن بِسِواها ،تنافرها أو
 أو الداخلي المونولوج : الآخر والنوع . )٤٣( » وحيرتَها وتمزقِها بقلقها ،البشرية
 حيثُ ؛مباشرة يقةبطر نفسه عن ويعبر ،واحد صوتٌ يتَكَلَّم حيثُ « ؛الفردي الحوار
ورددِيث يا وذاته الشاعر بين الحرِزبالصراع م إحدى أو ،يعتريه الذي الداخلي 

 ،)٤٤ ( »وآمال أحلام من يراوِده ما أو ،ومشكلات أحاسيس من ،القصيدة في الشخصيات
 وغَير ،صورِهِ كُلّبِ الصراع تُمثِّل ،أساسها في ،الدرامية النزعة أَن مِحوره الحوار ذلك

 تقابلها فكرة كل « أَن يعلَم لأنَّه ؛واحِدة جهةٍ في يسير لا الدرامي التفكير أَن خَافٍ
   .)٤٥ ( »باطن وراءه يستخفي ظاهر كل وأن ،فكرة

 ،الجيد رِجالمخْ مؤَهلات يمتَلِك لأنَّه ؛السينمائي الإِخْراجِ فَن دنْقُل أَمل أَتْقَن وقد
 النص ترجمة « عن المسؤُول هو فالمخرج ؛الشِّعرِي فَنِّهِ على تطبيقها وبمقدوره
الكلمات (السينمائي (ات إلىطَيعة مرِيصب) من ؛المونتير إلى تسليمها يتم ،)اللقطات 

   .)٤٦(  »السينمائي الفيلم شكل لتأخذ سوِيا ربطها أجل
فَإِن خْرِجيهِ«  المرِفة لَدعة ماسِعقْل وذُو ،بِالفُنُون وتَّع عتَمة يوِييلا ،بِالحكُفُّ وي 

 ،وتفسيرات افتراضات عن ويبحث ،الآخرين حياة فِي يغُوص أَن ويحِب ،التَّساؤُل عن
جِبا يكون أن ويا منهجينَظَّموم، وإِن ا نفسه الوقت في كَانالآخرين مع يتفاعل شخص، 
 السابقة افتراضاته من التخلُّص على وقادرا ،رسمي غير وبشكل ،ببساطة الأمور ويأخذ



– 

  )٣٨٣٤(

 الأفكار عن يبحث عندما الدائِمينِ والإِصرار بِالعِنَاد ويتَّسِم ،الطِّراز عتيقة أصبحت إذا
   .)٤٧ (» العظيم والإنجاز ،الكبيرة

 وجدنا ،عنه الحديث بِصدد نَحن الذي ،دنْقُل أَمل شعر إلى نظرنا وإذا 
   . قصائده في بارزة وتقنياته السينمائي الإخراج أسلوب خصائص
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 )٣٨٣٥(

   :وخَاتِمتِها القَصِيدة مقَدمة : الأَولُ المبحثُ
   : بِالمقَدمات الاهتِمام : أَولاً

ة ةالرؤيم هِي للفيلم الإخراجية أَهالفيلم بناء في خُطْو خْرِج ،السينمائيوالم 
ؤُول هو السينمائيسؤخَذُ « ،نهايته إلى بدايته من الفيلم عن الموي هأيصغيرة كل في ر 

 فَهو ... الفيلم عمل في تُسهِم التي التخصصات جميع وفي ،الفيلم تنفيذ أثناء في وكبيرة
 تحقيقها يريد التي الفنية الرؤية لتحقيق ؛فةالمخْتَلِ الفُروع بين التَّفَاهم عن المسؤول
 المخْرِج فِكْرة « الإخراجي السيناريو كِتَابة عِنْد تَتَحدد لأنَّه ؛)٤٨ (» جميعا بمعاونتهم

 الذي الفيلم عن واضِحا تَصورا يعطِي جيدا المصنوع الإخراجي فالسيناريو ؛الأَولِية
 أكثر العمل تحليل كان ،أدقّ الإخراجي السينَاريو كِتَابة كَانَت وكُلَّما  ...سينَفَّذُ
  .)٤٩(»عمقًا

 على العزف يتَعلَّمون حيثُ ؛الأوركسترا قيادة تَعلُّم يشْبِه الأفلام إخراج وتعلُّم
 تَنْظِيم تَعنِي التي ،الأُوركسترا ةقِياد يتَعلَّمون ثُم ،الموسِيقى فَن ويتْقِنُون ،موسِيقِية آلَة

 بدؤُوا ،بالإخراج يعملُون الذين مِن وكثيرون ،البارِعين الموسِيقِيين من مجموعة عزف
 ؛)٥٠( المونتاج أو ،السينمائي التصوير أو ،السيناريو كتابة : مثل ،سينمائية حرفة بإتقان

   .بالمخْرِج وينْتَهِي مخْرِجبال يبدأ للفيلم الفني فالإبداع
 الضوء إلقاء أو ،بالبدايات السينما فِي يعرف ما وهو ،بالمقَدمات والاهتمام

 نُسميه أَن يمكِن ما أو ،بالتفصيل المنشود الموضوع معالجة قبل كَكُلّ العمل على
 ،الفعل أساس لأنَّها ؛بارِزا ادور الدرامِي الحدث في الحكاية لهذه أَن ذلك ؛بالحكاية
 تتحرك بل ،نفسية لحظات بوصفها للشاعر الذاتية التجربة تتحرك لا الحكاية وبوجود

 ؛المتَتَالِية المشَاهِد مِنْها تَنْمو التي البِذْرة فهي ؛)٥١ (متَكَامِل وحِسي بصرِي عالَم أنها على
فَمِن موط أَهشُر قَدة مةالمة السينمائيديالج أَن ا تَتَّسِعد دائرة فِيهشْها المتصوير 

 الناقد يقول كما ،الآخر تلو مشهدا التالية المشاهد منه تنبثق ،مستمرا اتساعا ،وموسِيقَى
ة الدراسات وأستاذ السينمائيهندرسون سكوت السينمائي )Scott Henderson( )٥٢ (  .   

 الإتقان من كبير قدرٍ على تكون أن المقدمات هذه في يشْتَرط ذلك أجل ومن
 وغير الدنقلية (القصيدة في أو ،السينمائية المادة في الأهم العنصر وهو ،والتشويق

 هو الذي الراوي « عنصر وجود أيضا ويشْتَرط ،بالاستفزاز يسمى ما وهو ،)الدنقلية
   .)٥٣ ( »المعرِفَة/السرد حامل
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  )٣٨٣٦(

 مستغرقًا القارئ ذِهن يظَلَّ حتَّى ؛حد أبعدِ إلى قَارِئَه يستفز أَن عليه فالشاعر
 اليوم قصائد أرباع ثلاثة تُولِّده الذي ،بالسأم الشعور ينتابه أو يتشتت ولا ،القصيدة في

   .ويزيد
 ،خراسا وتبتسم ،إعجابا تَضحك تجعلك لا التي القصيدة إن أقول هنا ومن

 ساقطة هي ،نفسك في دواخلها أَثَّرتْ لِما ؛محزونًا ظهرك على وتستلقي ،دهشةً وتُصفِّقُ
 الاكتشاف إلى دفعا ويدفعه ،القارئ يستفز الذي ذلك هو المبدع فالعمل ؛شك لا

  .  ) ٥٤() هيوم. إ. ت( الإنجليزي والناقد الشاعر يقول كما ،والتفكيك
 ،بالتصوير المقَدمات تمتزج دنْقُل أَمل عند لكن ،عام بوجهٍ الشعر في هذا

 سبارتاكوس لمقالة السبيل لِتُمهد وظَّفها التي ،المقَدمة هذِه مِن وأدهش أبلغ نجد لم ولعلنا
   : يقول ،الأخيرة

   :) لأَو مزج(
دجود .. لِلشَّيطَان المبعم احيالر  

نهِ فِي" لا "قَالَ مجو نقَالُوا م" منَع "  
نم لَّمع انزِيقَ الإِنْستَم مدالع  
نلا "قَالَ م .. "تْ فَلَممي..   

  )٥٥( ! الأَلَم أَبدِية روحا وظَلَّ
 يفَصلُ سوفَ ما يجمِلُ ،محايدا ليس ،خفيا صوتًا هناك أَن المقدمة هذه في نرى

   : قائلاً رتاكوسسبا يبدأ حينما القصيدة في
  مطْرِقِين الميدان فِي يعبرون الذِين إِخْوتِي يا

دِرِيننْحةِ فِي ماينِه اءسالم  
  : الأَكْبر الإِسكَنْدرِ شَارِعِ فِي
  إِلَي عيونَكُم ولْتَرفَعوا .. تَخْجلُوا لا

لأَنَّكُم لَّقُونعانِبِي ملَى .. جشَانِ عقِم رالقَيص  
  إِلَي عيونَكُم فَلْتَرفَعوا

   : عينَي فِي بِالموتِ عيونُكُم التَقَتْ إِذَا .. لَربما
تَسِمبي اخِلِي الفَنَاءد .. لأَنَّكُم تُمفَعر كُمأْسه .. رر٥٦ ( !م(  
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 )٣٨٣٧(

 .. لِلشَّيطَان المجد: (يقول إذ ؛الشيطان تمجيد مثَّلَه قد الاستفزاز أن في شك ولا        
 إبليس وقصة ،الديني الشعور يهضِتَقْي املِ ؛وهلة أول ساحقة كلمة وهي ،)الرياح معبود

 العزيز عبد الدكتور يسميهم كما ،)العقول صِغَار (بعض جعل ما وهذا ، االله مع
   .بالكُفْر يتهمونه ،المقالح

 أَمل تَأَثُّر « أَن ويبدو ،القصيدة هذه في جلية ةالسينمائي الخصائص وتظهر
 ،قصيدته بناء في) المونتاج (تقنية استخدام إلى دفعه الذي هو سبارتاكوس بفيلم دنْقُل
 المشَاهِدِ مِن دالا مشهدا يقَدم ،مزج بمنزلة منها مقطع كل ،مقاطع أربعة على تقوم التي
 التي الثَّورة فَشَلَتِ أَن بعد ،روما أَبوابِ علَى المصلُوب رتاكوسسبا فيها ينْطَقُ التي
 ،)السن صغِير كَهل يوميات (قصيدة مقَدمة أيضا المعبرة المقدمات ومِن ،)٥٧( » قادها
   : يقول

   ! مات قَد قَلْبِي فِي العالَم أَن أَعرِفُ
   : الحجرات وتَنْغَلِقُ .. مِذْياعال يكُفُّ حِين لَكِنِّي
   الشَّمعِي الجسد هذَا أُخْرِج ،قَلْبِي أَنْبشُ

   الآلام سرِيرِ فَوقَ وأُسجِيهِ
أَفْتَح هقِيهِ ،فَمه نَبِيذَ أَسغْبالر   
   الصلْبه البارِدةِ الأَطْرافِ فِي ضينْبِ شُعاعا فَلَعلَ
تَفَتَّتْتَ .. لَكِن تُهشْركَفِّي فِي ب   
  )٥٨( وعِظَام جمجمةٍ : سِوى .. مِنْه يتَبقَّى لا

 يقَدم فهو ؛بِها نُؤْمِن نَكُن لَم مفْردات إلى لِنَصِلَ ؛المقَدمة بهذه دنْقُل أَمل يؤَرقُنَا
 ،بها يفَاجِئُنَا أخرى جديدة وصورة ،ماروالد الخَراب إِلَى يقُود ما بِكُلِّ تُرحب شخصية

 المقصود القلب ذلك يستلزم ،طارئ واقع مع تَماشِيا مستَحدثَة إنها القول نستطيع وربما
 الجديد النَّص لِيذُوب ؛الشخصيات كلْتِ وتِعنُلِ المقصود القلب ومعه ،الأحداث لمجرى
 نرى ذلك بعد فنحن ؛)٥٩ (الغنائي الجِذْر على الدرامي الصوت ويعلو ،الغائب بقرينه
   . القصيرة المقَدمة هذه عن تخرج لا لكنها ،القصيدة في متَبايِنَة صورا

 في الأَول الإصحاح فَعلَه) السن صغير كهل يوميات (قصيدة مقَدمة فَعلَتْه وما
   : ليقو ،)سِفْر أَلِف دالّ( قصيدة ،)العهد الآتي(ديوان 
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  )٣٨٣٨(

  )الأَول الإِصحاح(
   ! سيكُون ما -  كَان ما : قَضِيبينِ فَوقَ تَرحلُ القِطَاراتُ
اءمالسو : ادمبِهِ .. ر نَعوتُ صالم تَهوقَه..   

ثَم اهكَي ذَر الكَائِنَاتُ تَتَنَشَّقَه  
  هوالأَفْئِد الشَّرايِين بين فَينْسلّ        

  : يفِر -  الزجاجِ خِلالَ -  شَيءٍ كُلُّ
  الضوءِ بقْعةِ علَى الغُبارِ رذَاذُ      
   ..الريحِ أُغْنِيةُ      
   ..النَّهرِ قَنْطَرةُ      

بافِيرِ سِرصالع همِدالأَعو   
   ..يفِر شَيءٍ كُلُّ

   ..اليد تُمسِكُه الماء فَلا      
      لْمالحقَّى لا وتَبلَى يفَاتِ عشُر وني٦٠ (الع(  
 ولا ،الحزين بطابعها القصيدة الرخِيمة نَبرتِهِ فِي يحمِلُ المتَشَائِم الصوت فهذا

فِي شَك ة الأفلام صناعة في بكثرة يوجد هذا أَنظَم بداية ففي ؛السينمائيعنجد الأفلام م 
نم قُومهِيدِبِالتَّ يوتًا مثَ كما ،صدجائزة على الحائز الفيلم في ،المثال سبيل على ،ح 

 ميل (فيه الأدوار بتمثيل قام الذي ،)الشُّجاع القَلْب (أو ،)Brave Heart( : الأوسكار
   . )موكاهان باتريك(و) جيبسون

 ،محايِد غير – دنْقُل أَمل قصائد في كما – بصوتٍ الصوتية المقَدمة تبدأ حيث
حضوا ،م١٢٨٠ عام اسكتلندا حال يا ،موضحمبافِع رنظر في كاذب أنه ،الاستفزاز بِد 

خِينؤَر؛الإنجليز الم الأبطال شَنَقُوا الذين كتبه قد التاريخ لأن، في ذلك بعد يبدأ ثُم 
 ؛الفيلم أحداث حوله تدور الذي ،)والاس ويليم (ابنه ثُم ،)والاس مالكوم (حال وصف

 ولكنه ،القِصة زمن يطَابِق بِشَكْل الأَحيان بعضِ فِي السرد يبتدئ قد«  الراوي أن ذلك
قْطَعد ذلك بعد ير؛الس ودعد زمن ترتيب في سابقة تأتي وقائع إلى لِيرمكانها عن الس 

نِ في الطبيعيمة زارِد ؛القِصرة يقطع فَالستِينِّظَامال و نِيملْسِل الزتَس؛الم جِعتَرسلِي 
 الأحداث وقائع إلى يتَعرف بِحيثُ ؛السرد في الأحداث يستبق قد أو ،الماضية الأحداث

   .)٦١(  »وقوعها قبل
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 )٣٨٣٩(

 أو سلسلة من ، يمكِن النَّظَر إلى الزمن بوصفه تتابعا«ففي العمل الفني 
عنًاالأحداث التي تستغرق زمنًا مة من الأحداث التي ،يتَتَابِعكما في تلك السلاسل الم 

إِن ...  ويتم رصدها أو تصويرها في الأعمال السينمائية والتليفزيون ،تحدث فعلاً
   .)٦٢( »الزمن يمكِنُه أَن يكُون ضِمنِيا أو تتم محاكاته أيضا 

   : بِالخَاتِمات الاهتِمام : ثانيا
اة يلقَبِ مِناعرة الثنائيات أو النَّظِير موِيللثنائية نتعرض ،يقولون كما ،البنْي 

 كما ،وهِي ،)المقَدمة (مقَابِل في) الخَاتِمة (وهي ،الأذهان في الحاضرة الغائبة الأُخْرى
 التي الأخيرة ةالنقط هي النِّهاية أو الخَاتِمة فَإِن ؛الأفلام صناعة في الأَهم العنْصر ،نعلم

 ؛المقدمة عن أهمية تكتسب لكنها ،المقَدمات مِن ذلك في قريبة وهي ،شيء كل تُلَخِّص
شَاهِد لأنلن « الم غْفِرنهاية حتى تشويق حالة في يتركونه الذين السيناريو لكُتَّاب ي 

 ؛)٦٣( » قصتك نهاية نأي : فَرِعتَ نأَ الكتابة في تبدأ أن قبل إِذَن الضروري فَمِن ؛الفيلم
 ما غالبا الذي ،ورهمالج آراء إلا شيء بعدها يأتي فلا ؛الأخيرة النقطة هي لأنها هذا

 خطأ بها كان فلو ؛المقدمات عكس على ،الخاتمة تُمثِّلُه الذي ،الأخير انطباعه فيه يتحكم
   . بعد فيما يعالَج نأَ الممكِن فَمِن ما

 فإذا ؛القصيدة في كذلك هي السينما في الأهمية هذه تالخاتما لهذه أن وكما
 في رغبته إكمال - أدقّ بمعنى -  أو ،القراءة إكمال على القارئ تَحفِّز المقدمة كانت

 أفسده ما وتُصلِح ،القصيدة إلى الأخيرة نظرته تُحدد فالخاتمة ؛القراءة في الشُّروع
 ؛القراءة عابِتَوي يثَابِر القارئ لكن موفَّقة غير البداية تكون فقد ؛القصيدة في ما عنصرا

   . ةمدقَالم عليه جنته ما ويغفر تختلف بنظرته فإذا
 فَلا ؛معنًى من الكلمة تحمله ما بكل) خاتمة (ونكُتَ أن الخاتمة في طرتَويشْ

صِح؛شيء بعدها ي فَإِن حها صدعلُّ فَهِي ؛شَيء بخْرِجها / شاعرها ةقدر عدم على تَدم، 
   . أدواته من تَمكُّنِهِ وعدم

 وانقسمت ،ذلك في ،الإجادة كُلَّ ،أجاد قد مخْرِجا / شاعرا بوصفه دنْقُل وأَمل
   : أنواع ثلاثة إلى خاتماته

  :مغْلَقَة خَاتِمة) أ
كَةَ إِنبفي سئلةالأ توليد « ووظيفتها ؛القصة ببناء وثيقًا ارتباطًا مرتبطة الح 

 كُلّ تبدو أن ويجِب ،والتوتُّر الاهتمام من عالٍ مستوى على والمحافظة ،المتَفَرج ذهن
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  )٣٨٤٠(

 سِلْسِلَة يضعِفُ المصادفة وليد أو متعسفًا يبدو ما وكُلّ ،حتْمِية الشخصيات تتخذها خُطْوة
 فهي ؛)٦٤ ( »مامالأ إلى الدفع بقُوة الإحساس عليها يعتمد التي ،والنتيجة السبب علاقة
 مضتْ وكُلَّما ،للشخصيات تقع التي الأحداث يرتِّب أو ينَظِّم الذي والتصميم الخُطَّة
 مِن سبقَه ما إلى بالنسبة معنى وذات منطقية علاقة في حدث كُلّ يكُون أَن يجِب ،القِصة
  . ) ٦٥( يتلوه أن الحتْمِي نمِ أَنَّه يبدو ما إلى يؤَدي أن ويلْزم ،أَحداث

 بمنزلة وتكون ،والشعر السينما في استخداما الأكثر هي المغْلَقة الخاتمةو
 أو مختلف بشكل ولو الأول المشهد يستَدعى وفيها ،القصيدة في الأخيرة الحبكَة
 والمؤرخ ناقدال يقول كما ،الكلاسيكية السينما أفلام من كثير في نجده ما وهو ،)٦٦(معدل

السينمائي بلور ريمون الكبير الفرنسي)Raymond Bellour ()؛)٦٧ كَات جميع فَإِنبالح 
 فالسرد ؛)٦٨(»النهائيينِ والحلّ الذروة عند بها ستنتهي التي النقطة على تُركِّز « العظِيمة
 تنتهِ لم يرويها التي الأحداث كانت لو حتى ،ونِهاية بِداية له « تَكُون أَن بد لا المغْلَق

 عن تُعبر أصوات تجسيد هو النص في الدرامِية الحبكَة تُبرِزه ما وأهم ،)٦٩(  »بعد
 كثيرا دنْقُل أَمل استعملها وقد ،الأحيان أغلب في بالهدوء وتَتَّسِم ،صراع بينهم أشخاص

كبحاغ واحدٍ اتجاهٍ في تسير لا التي قصائده لِيقصيدة في قوله مثل ،الب) كَالباء بيني ي د
زقَراء اليمةام : (  
   زرقاء يا أَنْتِ ها

   !عمياء .. وحِيدةٌ
اوالُ ماتُ تَزأُغْنِي بالح. .. اءووالأَض   

   ! والأَزياء .. الفَارِهاتُ والعرباتُ
أُخْفِي فَأَين هِيجو هشَواالم   
  المموها .. الأَبلَه .. الصفَاء أُعكِّر لا كَي
   ؟ !والنِّساء الرجالِ أَعينِ فِي

   ..زرقَاء يا وأَنْتِ
   !عمياء .. وحِيدةٌ
  )٧٠ ( !عمياء .. وحِيدةٌ

  ) :نالس يرغِص لهكَ اتيومِي (قصيدة في يقول هذا لثْومِ  
 ..الَمات قَلْبِي فِي العم ..   
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 )٣٨٤١(

   : الحجرات وتَنْغَلِقُ .. المِذْياع يكُفُّ حِين لَكِنِّي
هأُخْرِج جِيهِ .. قَلْبِي مِنأُسرِيرِي فَوقَ وس   
   الرغْبه نَبِيذَ أَسقِيهِ
   الصلْبه البارِدةِ الأَطْرافِ إِلَى يعود الدفْء فَلَعلَ
تَّتْتَتَفَ .. لَكِن تُهشْركَفِّي فِي ب   
   !وعِظَام جمجمةٍ : سِوى .. مِنْه يتَبقَّى لا

  )٧١( !! وأَنَام...   ...   ...   ...  ...   ... 
 قد دنْقُل أَمل أن غير ،وخاتمتها القصيدة هذه مقدمة بين ابهشَالتَّ حملْنَ ولعلنا

   : يأتي كما المقدمة من وغير حذف
 العالم موت بتقرير مباشرة ليبدأ ) أَن أَعرِفُ : (ةلَمج عن ىنَغْتَاس بدايةال في

   . قلبه في
 والهاء ،)قَلْبِي مِن أُخْرِجه (: ) الشَّمعِي الجسد هذَا أُخْرِج ،قَلْبِي أَنْبشُ (جعلَ

  . قلبه في ماتَ الذي العالَم على تَعود ،شك لا ،هنا
 امهفَ وسريره الآلام سرير بين فرق ولا ،)سرِيرِي: () الآلام يرِسرِ (جعلَ

يا شيئًا لانِثِّمواحد .   
عن ىنَغْتَاس) أَفْتَح هفَم(.   

 يعود الدفْء فَلَعلَ: () الصلْبه البارِدةِ الأَطْرافِ فِي ضينْبِ شُعاعا فَلَعلَ( جعلَ
  ) . الصلْبه ارِدةِالب الأَطْرافِ إِلَى

...   ...   ...   ...  ...    (كلمة  دنْقُل أَمل يضيف والتغيير الحذف وبعد
 ؛يشأ لم أو ختامها القَارِئُ شَاء ،القصيدة خِتَام لِتُقَرر ؛هذا الكتابي بشكلها !! ) وأَنَام... 
 على شعره في النهايات غأبل من عندي وهي ،وتثاؤب إرهاق مِن الكلمة تَحمِلُه لِما

   . الإطلاق
  : )القِراءة يعرِفُ لا الحزن (قصيدة في قوله النوع هذا من البليغة النهايات ومن

   .. يسنُدها لا  .. تَسقُطُ رؤُوسنَا
   ! المنْتَصِبه الياقَة حوافّ إِلاَّ

محذَابِي فَارا عهالأَلَم أَي ..   
  )٧٢( . المنْهار امِيحطَ سنُدواُ
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  )٣٨٤٢(

 ،نزالح هو واحِد معِينٍ في تَصب ،كثيرة حالاتٍ مِن تتكون قصيدة إزاء فنحن
   . بالأُمية دنْقُل أَمل وصفه الذي

 ،ارتَخْالم مكانه في وذوبانه ،الصمت طاحونة في دنْقُل أَمل دوران فبعد
 ،السخْرِية تُثِير التي المرتَخِية السيدة وجوارب ،امالحم نافذة على المخَبأ الخاتم وذكريات

 جاء ،الشجار يوف استرداده في الرغبة وفقدانه ،الستَار يرتفع أن قبل مقعده وفقدانه
   . القصيدة في زفْرة آخِر وتُخْرِج ،المواقف هذه بين تُوحد التي بِخَاتمته

 على تتعامد التي الضدية وبالمفارقات ،الحكائي الأفقي بالتعبير«  استطاع لقد
 مفْردات وباستخدام ،بالغنائية ،الدرامِي التوتُّر حد أَحيانًا وتَبلُغُ ،فقيالأُ التعبير هذا

 نأَ ... بينهما والمزاوجة ،تراثية وشخصيات ومفردات ،اليومية الحياة وشخصيات
 عن معبرة ،بالمرارة مليئة ،أبدا متَوفِّرة حادة ساخرة حارة ةمتَّسِقَ شعرية ةيؤْر يصوغَ

 في المجتمع حال بها يصور ،)٧٣( » فَاجِعة مفَارقَات من الواقع في ما رفض بل نقد
   .النكسة بعد فيما السياسية ةبقْالحِ

غْلَقة الخاتمة في الكلام ونَخْتِمديوان في يقول ،عالنو هذا من أخرى بخاتمة الم 
  ) : الطيور (قصيدة ،)٨ الغرفة أوراق(

ورالطُّي .. ورالطُّي  
  !الأَخِير السقُوطِ فِي .. جثْمانَها الأَرض تَحتَوِي

ورالطُّيلا التِي و تَطير..   
  واستَسلَمتْ .. الريشَ طَوتِ

  علِمتْ تُرى هلْ
أَن رمنَاحِ عقَصِ الجير .. ؟ !قَصِير  

نَاحاة الجيح   
نَاحالجى ودر  
نَاحالجاة ونَج  
نَاحالجى .. ود٧٤( ! س(  
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 )٣٨٤٣(

   :مفْتُوحة خَاتِمة) ب
 الخاتمة أيضا واستخدم ،أجادها التي المغْلَقَة بالخاتمة دنْقُل أَمل يكتفِ لم

 ،حائِرة تَكُون أَن الخَاتمة هذِه ابِعطَ ومِن ،نفسها بالجودة عنده كانت التي ،المفتوحة
   . الشاعر أراده لسبب كذلك تكون لكنها ،قَلِقَة معنى تعطي لا هنا وحائرة

 جاءت وربما ،دلالة من أكثر تَحمِلُ غامضة جملة أو بسؤال تنتهي وهي
 ،الشكل ناحية فِي قَةالمغْلَ النِّهاية مع الخاتمة هذه تتشابه وقد ،واحدة دلالة تَحمِلُ صريحة
 على السينمائية للدلالات حاسما حلا – المغْلَقة الخَاتِمة بِخِلاف - تُقَدم لا ولكنها

 العاطفية والحالة ،الحكائية الحالة في والاستغراق ،الدرامِية الحبكَة : (الأربعة مستوياتها
 السينمائي والناقد والمنتج المخرج قولي كما ،)الإيديولوجية والافتراضات ،للمشَاهِد

برايس إيران الأمريكي )Eran Preis( )ا بل ؛)٧٥هعمستمرة تكاثفات في تَد.    
 لا الذِي والجرح الأَرض (قصيدة في قوله دنْقُل أَمل عند الخاتمات هذه ومن

  ) : ينْفَتِح
قَ لَمبي قَال شَيءٍ مِني     
   : أَرض يا

  )٧٦ (؟ الرجالْ لِدي هلْ
 من ويسأل الأرض يسأل فهو ؛والوضوح السهولة من كبير قدرٍ على وهي

   ؟ الرجال يلِد هلْ : عليها
حديث خاص مع ( قصيدة ،)البكاء بين يدي زرقاء اليمامة(ديوان  في ويقول

رِيى الأَشْعوسأبي م : (  
 ..بِطِينتَهسلَى ووع عمالج   

   الدموع خَلْفَ  .. عيونُهم تَراكِ فَلا .. رِفِينوتُرفْ
قَّفِينلَى تَتَووفِ عيالس اقِفَهالو   

عِينماتِ تَتَسمهماله اجِفَهالو   
لِينحتَرسبِلا و وعجر !   

 ...    ...   ...   ...  
كُونيو وعج !   
كُونيو وع٧٧( ! ج(  
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  )٣٨٤٤(

  ) : زهور (قصيدة في له الزهور حديث بعد ويقول
   .. باقَه كُلُّ
ينةٍ باءإِغْم إِفَاقَهو   

تَتَنَفَّس ةً – بِالكَادِ -  مِثْلِىثَانِي .. هثَانِي  
   .. راضِيه – حملَتْ صدرِها وعلَى

ما اسفِي قَاتِلِه ٧٨( ! بِطَاقَه(  
إلـى أنـور    ( البطاقـة الـسوداء      قـصيدة  ،)متفرقة قصائد (ديوان في ويقول

   : )المعداوي
   .. وفَجأَةً
   اكْتِراثْ دون ورقَةً إِلَينَا أَلْقَى

وندو لْتَفِتَا أَني ..   
   الخَارِج إِلَى مضى
   بِطَاقَتَه الحيرى المِنْضدة علَى تَارِكًا
   سوداء بِطَاقَةً كَانَتْ

...................  
  )٧٩ ( !المساء يفِ وماتَ

 شاعر لكلمة أضيف ولا - شاعر إلا يجيدها لا الخاتمات هذه أن في شك ولا
   . اقوذَ قارئ إلا بها يشعر ولا – تكفي لأنها نعتًا
   : محايِدة خَاتِمة) ج

 من النوعين بهذين نكتفي لن انفإن ؛أكثر بإتقان دنْقُل أَمل ديوان تصفحنا إذا
   . المحايد أُسميه آخر نوعا سنَجِد لأننا ؛)وحةتُفْوالم ةقَلَغْالم (الخاتمات

 خاتمته في الشاعر يكون وأن ،لِلخَاتِمة الفِكْرِي الحِياد هنَا بِالمحايِد أَقْصد ولستُ
 لكني ،السليم العقل منطق عن خارج بالطبع هذا ،وأفكاره لآرائه ازٍحنْم غير محايدا
 تتشابه المحايِدة فالخاتمة ؛الخاتمات من السابقينِ النوعينِ بين الحياد اهن بالحياد أقصد

   . أفصلها جعلني ما وهذا ،عنهما تختلف لكنها ،كبيرة بدرجة والمفتوحة المغلقة مع
 ،القصيدة أجزاء بين الربط تُمثِّل أنها في المغْلَقَة الخاتمة مع تَتَشَابه إنها

 واحدةٍ كل مع تتفق أنها في الاثنين عن وتختلف ،غالبا شكلها يف المفتوحة مع وتتشابه
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 )٣٨٤٥(

 إدوارد الأمريكي السينمائي الناقد تعبير استعارة شِئْنَا إِن أو ،ما شيء في امنهم
 فيها ينْتَظِم رؤية تَطْرح المحايِدة الخاتمة هذه فإن ؛)Edward Branigan( برانيغان
 الجمالية الفضاءات مع ،القصيدة في السينمائية المشَاهِد إليه يتنته الذي الجمالي الفضاء

 كذلك وليست ،تماما بمفتوحة ليست علاقة في ،قبل من القصيدة في تَفَتَّحتْ التي
 ،القصيدة على الأخير المعلِّق بِدور لِتَقُوم الخاتمة هذه تَأْتِي ثَم ومِن ،)٨٠( سلفًا محسومة

 ،)البكَاء بين يدي زرقاء اليمامة (ديوان في يقول ،بارعٍ بشكلٍ دنْقُل ملأَ فيها أجاد ولقد
  : ) من مذَكِّرات المتَنَبي في مِصر(قصيدة 

.. ةِ عِيدالٍ بِأَيتَ حدا عي ؟ عِيد  
 ؟ تَهوِيد فِيك لأَرضِي أَم ؟ مضى بِما
  اعساكِرِه عن) مِصر نَواطِير نَامتْ(

   !الأَنَاشِيد مِنْها بدلاً وحاربتْ
  دما المِياه تَجرِي هلْ نِيلُ يا : نَاديتُ
 ؟ نُودوا إِن الأَهل ويصحو .. تَفِيض لِكَي

)ةِ عِيدالٍ بِأَيتَ حدا عي ٨١ ()؟ عِيد(  
  ) : أبو نواس( قصيدة من أوراق ،)العهد الآتي( في ديوان ويقول

  ماء جرعةِ أَجلِ مِن ماتَ
  مساء صباح غُلام يا فَاسقِنِي
  .. غُلام يا اسقِنِي
  .. بِالمدام علِّنِي

  )٨٢( ! الدماء أَتَنَاسى
 ،المتَنَبي مذكرات من صفحات يورِد أن بعد السابقتين الخاتمتين في فهو   

 تعليقٍ شكل على للقصيدتينِ لأخيرةا الحبكَة يضع) هـ١٩٩ت (نُواس أبي وأوراق
مزٍوج عرفِيهِ ب  .   

 بصورةٍ استطاعت التي ،الموجزة الخَاتِمة تلك ،شعره في أيضا النوع هذا ومن
   : يلي كما وهي ،)اللوحات (القصيدة أجزاء بين تُوحد أن مدهشة

   . الشمس لمغيب ترنو الحمراء شرفة من الدمشقية لليلى الأولى اللوحة -
   . الرواق يحترق أن قبل الأقصى للمسجد إطار بلا التي ىرخْالأُ اللوحة -
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  )٣٨٤٦(

   . سرحان اسمه الجِفَان محترق لعاشق الخيوط والواهية الخطوط الدامية اللوحة -
   . سيناء اسمها الأجزاء مبتورة لخريطة الأخيرة اللوحة -

 في يقول ،الجميع على معلِّقًا الرائعة هبخاتمت دنْقُل أَمل يأتي اللوحات هذه وبعد
   : )رسوم فِي بهو عربِي( قصيدة ،)العهد الآتي(ديوان 
   : الاستِقْبال دفْتَرِ فِي كِتَابة

   يلِدا وأَن يعطِي أَن النِّيلَ تَسأَلِي لا
   أَبدا .. تَسأَلِي لا

   !) اأَفْتَحه حِين (عينِي لأَفْتَح إِنِّي
  )٨٣ ( !أَحدا أَرى لا ولَكِن.. كَثِيرٍ علَى

 بصِبغَة صبغَه الذي الخاتمات من العنْصر بهذا اهتمامه مدى نلمح هنا من
 الحوارية النهاية تلك الإطلاق على -  عندي - الخاتمات أفضل ولَعلَّ ،سينمائية

تعليق على ما (ديوان  في يقول ،المفتوح النوع من وهي ،قُلْتُ ما تُوجِز التي ،السينمائية
  : ) فصل من قصة حب( قصيدة ،)حدث
ككَأْس !   

- انح وعِدالإِغْلاقْ م .   
- قَ لَمةٌ إِلاَّ تَبة قَطْرأَخِير :   
- ككَأْس !   

 ..ا لَنهاقْ تُعِيد٨٤( !! الأَشْو(  
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 )٣٨٤٧(

   :دنْقُل أَمل شِعرِ فِي ائِيالسينم الإِخْراج أَدوات : الثَّانِي المبحثُ
  ) : والزمان المكان وصف (السينَارِيو : أولاً

 في السيناريو إن ونقول ،دنْقُل أَمل شعر في السينمائية العناصر لنستكمل نعود
 صناعة ارتبطت وقد ،)بِالسِينَارِيست (يسمى من أو الكَاتِب مهِمة مِن ،السابع الفن محيط

 كِبار كان ما وكثيرا ،السيناريو كتابة بتطور الماضي القرن ثلاثينيات منذ ينماالس
 والناقد المنظِّر يؤكد كما ،الرفيع الطِّراز من سينمائيين كُتَّابا الغرب في السينما مخْرِجي

السينمائي بازان أندريه الكبير الفرنسي )André Bazin( )٨٥ (.  
 يطْلَق (بالسيناريو صنْعها يبدأ«  الروائية الأَفْلام عظَمم إِن نقول أن وبوسعنا

   .)٨٦ (» السينما من جيدا ومكْتُوبا ،مبتَكِرا يكُون أَن ويجِب ،")ةيكِلْالمِ "أيضا علَيه
 هي المتحركة والصور ،بالصور تُروى قصة « يعني السينما في السيناريوو 

 عن النظر ضغَوبِ ،ما ةٍصقِ في الرئيسة الأحداث درامي نحو على ينقل مرئي وسط
 فَن « السيناريو فكتابة ؛)٨٧(  »ونهاية ووسط بداية للسيناريو يكون أن بد لا القصة نوع

 انطباعا وتترك تثيره ،قارئ ذهن في بصرية صور لإبداع الورق على الكلمات وضع
 ترتيبها في بعضا بعضها يعقُب فيلم أي سياق في راظِنَالم « نإِ حيث ؛)٨٨(»  لديه حسنًا

خُلْ لم ما ،الزمنيدفيه ي ل من نوعثُ كما ،الوراء إلى التحودحاستذكار في مثلاً ي 
 الجزيئات هذه خلال من ينقلنا أن الفنان وعلى ،)٨٩(»  وذكريات وأحلام مغامرات
 اللقطات من مجموعة ترتيب « ويجيء ،)٩٠( محدد غَير شَامل شُعور إلى المحدودة
 معنًى – الترتيب هذا خلال من – اللقطات هذه تُعطِي بحيث معين نحو على السينمائية

   .)٩١ (» منْفَرِدة قُدمتْ أو ،مختلفة بطريقة رتِّبتْ لو فيما لتعطيه يكن لم خاصا
 أكثر يكون أن بد لا الأمكنة صفوو السرد أسلوب إيقاع«  أن المعروف ومن

 السرعة إلى يميل الذي ،الحوار أو المحادثة أسلوب إيقاع من والبطْء الهدوء إلى ميلاً
 حيث ؛)٩٢(»  وإجابات أسئلة يحمل الذي الحديث عنصر على يقوم لكونه ؛الإيقاع في

 يعبر ،ناريوسي إلى المسرحيات أو القصص أو الأفكار بتحويل « السيناريو باتِكَ يقوم
 ويقوم ،وأزمنة وأماكن مشاهد إلى مقَسم ويكتبه ،والصوت بالصورة الموضوعات عن

 بالتنسيق ،للفيلم العام الإيقاع يحقِّق تَتَابع في الصراع وتطور الشخصيات بِرسم
 ناريووالسي ،)٩٣( » بأول أولاً الموضوع في نظره وجهة ليأخذ ؛المخْرِج مع والتشاور
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  )٣٨٤٨(

 ،الوصفية المقدمة يعرِض حيثُ ؛السينمائية الكتابة عرف في للحوار المكَمل الجزء هو
   .الحوار فيها سيجرى التي والأجواء والزمان المكان وصف من

دِيرأن بالذكر وج  »خْرِجِينإنهم ،بأنفسهم سيناريوهاتهم يكتبون الذين الم 
 ،الكامنة الإمكانات من العديد هناك أن كيف ،المونتاج ةمرحل خلال ،لاحقًا يكتشفون

  . )٩٤(»  السيناريو في تستكشف لم والتي
 اللفظتينِ وحمتَ فإنها وبهذا ،والمخْرِج الكَاتِب بين الفروق تَنْفِي الشِّعر وطبيعة

 بين عمجتَ التي ،)الشاعر (لفظة هي واحدة لفظة محلهما لتُحِلَّ ؛)والكَاتِب المخْرِج(
 طريق عن ،واستفزازه المتلقي إثارة يبغي فكلاهما ؛بينهما الفروق انتفاء بعد ينِتَظَفْاللَّ

 يضع هاروحِ يكتب عندما فالكَاتِب ؛الفني بالعمل الانفعال بغْيةَ ؛ودلالاتها الجميلة الصور
 شيئًا ،لباغا ،يكون الذي) الديكور (عن يختلف وهو ،يتخيله كما الحوار لهذا هامشًا
   . هو بأسلوبه الهامش هذا بتنفيذالمخْرِج  ويقوم ،كالسيناريو أساسيا ليس ،مكَملاً

 والكلمة اللوحة تَضم التي ،القصيدة في أما ،السابع الفن محيط في هذا
 وغير ،ذاته الشاعر هو المنَفِّذ والمخْرِج فالكاتب ؛الأمر فيختلف ؛والحركة والموسيقى

 يربِض الذي الموقع أو ،الجغرافي الموقع مجرد « ليس القصيدة في المكان أن خَافٍ
 والخطوط والحدود التُّخُوم مجرد أيضا وليس ،بداخله يتَجولُون أو الممثِّلُون ساحته في

 الرياضية والمسافات والأبعاد الشكل هو ليس وأخيرا ،المكان من مواضع بين الفاصلة
 هو ذلك كل نمِ الأهم ولكن ... دعوالب المسافة لحساب الفيزيقي بالمعنى لِلقُرب أو للبعد

 في والسيناريو ،)٩٥(  »ومشاعر أحاسيس من يقِّلَتَالم ووِجدان خيال في ينطبع ما
 الحوار عن يستغني قد دنْقُل أَمل أن لدرجة ،الحدود أبعد إلى ،مهِم) الدنقلية (القصيدة

 قِلَّة من الرغم وعلى ،القصيدة خدمة في بالطبع وهذا ،الأجواء وصف في مسترسلاً
 يتْقِن الذي السيناريو بفضل مدهشًا سينمائيا فيلما القصيدة جرخْتَ ،وانعدامه الحوار

   . صناعته
  : ) رباب( قصيدة ،)تعليق على ما حدث(ديوان  في بقوله قُلْنَا لِما نُمثِّلُو

   .. بِالفُضولْ الملِيئَتَانِ وعينَاكِ : ولَىالأُ جِلْستُنَا
   .. الحدِيثِ بِدايةِ عن تُفَتِّشَانِ

   .. خَجولْ وابتِسامةٌ    
   .. يطُولْ وارتِباكُنَا .. العذْبتَينِ شَفَتَيكِ فِي
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 )٣٨٤٩(

   . والظَّمأْ الصمتِ لَحظَاتِ فِي
  )٩٦ (المقْعدِ مِسنَدِ فَوقَ نَقَّرتُ

   : يقول ،الحِوار يوجِز الوصف هذا وبعد
  )٩٧ ( ..الطَّقْسِ رداءةِ عن يقَالُ ما قُلْتُ

قائلاً للوصف يعود ثُم :   
  الياقَةِ استِدارةِ فِي عينَاي تَسمرتْ

   الجمِيلْ مِعطَفِكِ فِي
 ......  
   .. عنُقِي رِباطِ فِي أَلْوِي وكُنْتُ

   .. قَلَقِي هرظَ أربتُ   
   حسقِ خَيطَ أَمرئِيلَ العالض .   

رصخًا : أُباجِ فِي شَرجابِ زالب ..   
فِ لَونخْرنْقُوشِ الزفَارِشِ فِي المائِد موالم ..   

   ..الكُوبِ فِي تَنْحنِي وهِي .. الوردةَ
  )٩٨( الذُّبولْ شَفَّها    

 مكتوبة قصيدة أمام أننا أنسانا حتَّى ؛كبيرة بدرجة الوصف اهذ في أبدع لقد        
 فإذا ؛المدهش الوصف بهذا وخَدرها البصر حاسة على استحوذ فقد ؛ورق على

 علَى مِن ونمسح ،القلق ويعتَرِينا ،باللفتات نشعر بنا وإذا ،أعيننا أمام تتحرك بالأشخاص
   . الضئِيل العرقِ خَيطَ جبِينِنَا

  ) : أبو نواس( قصيدة من أوراق ،)العهد الآتي(في ديوان  ويقول
 "لِكأَم م ه؟ كِتَاب"   

احاحِبِي بِي صو .. صهلْقِي ومِهِ يهفِي بِدِر اءواله  
ثُم لْقُفُهي ..  
)خَارِجِين سِ مِنركُنَّا الد .. رحِبفَوقَ الطُّفُولَةِ و اءدالر   

   .. البيوتِ عبر تَمرقُ فِيروالعصا
  )٩٩ () !دالبعِي النَّخِيلِ فَوقَ وتَهبِطُ
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  )٣٨٥٠(

 فبدلاً ؛الشعري بالقالب يضحي أن دون التقنية هذه من يستفيد أن الشاعر حاول
 لأبي مذَكَّرات وكأنها ،ورقات إلى قَسمها ،مشاهد أو لقطات إلى المقَطَّعات تقسيم من

   .دوره الشاعر تَقَمص ذيال نُواس
 أوراق من ورقة تُشْبِه نجدها نُواس أبي أوراق من الأولى الورقة تأملنا وإذا

 من بقطعة يلعبانِ طفلينِ قصة في تتلخص ،جِدا قليلة فالأحداث ؛السيناريو كراسة
 المتَفَرع والتصوير التفاصيل سرد على المعتَمِد المشْهدِي الحدثِي الوصف أما ،النقود
 -  يلْقُفُه ثُم - الهواء فِي بِدِرهمِهِ يلْقِي وهو .. صاحِبِي بِي صاح (« : مثل ،فكثير

خَارِجِين سِ مِنرالد - رفَوقَ الطُّفُولَةِ حِب اءدالر - افِيرصقُ العرتَم ربوتِ عيالب  - 
 الملك وجه تصوير -  بابتسامة اليد فتح - اللعب أثناء بةالذبا رفيف - العينين التماع
   .)١٠٠(  »مهابة في باسما - العملة على

 الصوت هذا أن إلى يشير ثم ،)؟ كِتَابه أَم ملِك( : فرق لا أنه بتأكيد الحوار يبدأ
 ثُم ،الهواء فِي بِدِرهمِهِ يلْقِي وهو (قالها فصاحبه ؛وضعه واصفًا ،صاحبه مصدره

لْقُفُهي(، ثُم كْتُبقَ بين وضعه الذي ،كاملاً الموقف سيناريو يوكان ،ينوس لُّهحفي م 
   . الانتباه إثارة في) ؟ كِتَابه أَم ملِك (لفظة لأهمية ربما ؛أَخَّره لكنه ،البداية

حضووقِفَ ويواصفًا الم :   
- خَارِجِين سِ مِنرالد.   
- رفَوقَ الطُّفُولَةِ حِب اءدالر.   
- افِيرصقُ العرتَم ربوتِ عيالب.   
   . !دالبعِي النَّخِيلِ فَوقَ وتَهبِطُ -

   : يقول ،للتوضيح نفسها القصيدة من آخر مشهدا ونأخذ
  الحرس وسمِعتُ .. جانِبه كُنْتُ نَائِما

وقِظُونأَبِي ي !   
- خَارِجِي   
  !؟ .. نَاأَ -
  مارِقٌ -
  - نأَنَا ؟ م !  

   أُمي صدرِ فِي الطِّفْلُ صرخَ
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 )٣٨٥١(

  ) المنْزِلِيه ملابِسِها فِي واقِفَةٌ الشَّعرِ محلُولَةُ وأُمي(
   اخْرسوا -

  الجِدارِ وراء واخْتَبأْنَا
   اخْرسوا -

  الدمِ مِن خَيطٌ الحلْقِ فِي وتَسلَّلَ
أَبِي كَان سِكمي حرالج..   

سِكمي تَهتَه .. قَامابهمه وائِلِيالع !  
  أَبِي يا -  
   اخْرسوا -

  نَبس ما صدرِها فِي والطِّفْلُ .. أُمي ثَوبِ فِي وتَواريتُ
   بِأَبِي ومضوا
لَنَا تَارِكِين تْما اليتَّشِحم س١٠١( بِالخَر(  

 ،البصرِي الحدثِي الوصف تقنية من – الاستفادة تمام - يستفيد أن عاستطا لقد
 هذا باستخدام الشعري البناء ىرثْأَ بل ،الشعرية القصيدة بإمكانات يضحي أن دون

 القالب بوتَقَة إلى فأضافها ؛السابع بالفن تَخْتَص مزايا يحمِل الذي ،السينمائي التكنيك
ا وآتَتْ ،حسنًا نباتًا أنبتتف ؛الشعريفَينِ أُكُلُه١٠٢( ضِع(.   

 هذا سبب يكون وقد ،وحوار سيناريو ،متكامل سينمائي مشهد أمام ووضعنا
 السيناريو « إن حيث ؛السينما في الأهم العنصر هو الذي ،الحوار غلبة التكامل

 ... لبصريةا العناصر إيجاد على التركيز إلى يهدف لأنه ؛مختصرا يكون المحترف
   .)١٠٣ ( »إِنْسانِية تَجرِبة عن ويعبر

ا (نواس أبي/نفسه وصف في يبدأ ثُمكُنْتُ نَائِم انِبهتُ ،جمِعسو سرالح وقِظُوني 
 فَةٌواقِ الشَّعرِ محلُولَةُ : (وهي ،أُمهِ صدرِ في الطِّفْل يصرخُ : الحِوار يجرِي ثُم ،)! أَبِي
  ) .المنْزِلِيه ملابِسِها فِي

اصِلُ ثُموي وهار أَبوا (الحِوسخْتَبِئُوا ؛)اخْرفَي اءرار والجِد .   
: يقولها وهو دنْقُل أَمل يصفه المرة هذه في لكن ،)اخْرسوا (الحِوار أَبوه يعاوِدو

 ومهابتَه ،قَامتَه يمسِك ،الجرح يمسِك أَبِي انكَ ،الدمِ مِن خَيطٌ الحلْقِ فِي وتَسلَّلَ(
  ) .!العائِلِيه
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  )٣٨٥٢(

  ) .اخْرسوا -  أَبِي يا : (وأبيه أمل بين اروالحِ يعودو
س ما الذي الرضيع أخيه وحال ،حاله يصف المرة هذه فيونَب .   

 ،بِأَبِي واومض : (أباه أخذوا أن بعد العام الحال يصف المشهد نهاية وفى
لَنَا تَارِكِين تْما اليتَّشِحم سبِالخَر(.   

) شاعر (بجانب آخر لقب يمنَح أن المشهد بهذا يستحق دنْقُل أَمل أن في شَك لا
   . جدارة عن) مخْرِج (لقب هو

 فيها لدنْقُ أَمل يكْتُب التي العملِيات لغُرفَة سيناريو فهذا ؛شعره في كثير وهذا
  :  )ضِد من ؟( قصيدة ،)٨أوراق الغرفة (ديوان  في يقول ،قصيدته

  العملِيات غُرفِ فِي
كَان اءِ نِقَابض الأَطِبيأَب..   
اطِفِ لَونعض الميأَب..   
اتِ تَاجكِيمالح ضيةُ .. أَبدِياتِ أَراهِبالر..   

  الملاءاتُ
ةِ لَونبِطَةُأَ ،الأَسِرالقُطْن الشَّاشِ رو  

صمِ قُرنَوةُ .. الموبلِ أُنْبصالم..   
ن كُوباللَّب  

  )١٠٤( الوهن بِقَلْبِي يشِيع هذَا كُلّ
 في الأخير للجزء ؛سيناريو كُلَّها) نوح ابن مع خَاصة مقَابلَة (قصيدة أن وأرى

   : يبدأ دنْقُل فأَمل ؛القصيدة
اءج طُوفَان نُوح !  

   فَشَيئًا .. شَيئًا تَغْرقُ المدِينَةُ
تَفِر افِيرصالع  

اءالملُو وعي   
 )الخَالِدِين أَجدادِنَا (التَّماثِيلِ - البنُوكِ – البرِيدِ مبنَى -  الحوانِيتِ - البيوتِ درجاتِ علَى

  – الوِلايةِ دارِ - السجنِ بوابةِ - الوِلادةِ اتِمستَشْفَي -  القَمحِ أَجوِلَةِ - المعابِدِ-
  الحصِينه الثَّكَنَاتِ أَروِقَةِ

افِيرصلُو العتَج .. 
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 )٣٨٥٣(

   ..رويدا
   ..رويدا

   ..الماءِ علَى الإِوز ويطْفُو
  .. الأَثَاثُ يطْفُو     

   .. طِفْلٍ ولُعبةُ        
  نَهحزِي أُم وشَهقَةُ   

   ! السطُوح فَوقَ يلَوحن الصبايا
اءج طُوفَان نُوح .  
   السفِينَة نَحو يفِرون" الحكَماء "هم ها

غَنُّونالم  - ائِسالأَمِيرِ خَيلِ س - المونابر-  
  القُضاةِ قَاضِى  

.). لُوكُهممو (! –   
  عبدِالم راقِصةُ -  السيفِ حامِلُ

  )المستْعار شَعرها انْتَشَلَتْ عِنْدما ابتَهجتْ(
   - السلاحِ شَحنَاتِ مستَورِدو - الضرائِبِ جباةُ       

   ! الصبوح الأُنْثَوِي سمتِهِ فِي الأَمِيرةِ عشِيقُ
اءج طُوفَان ١٠٥( . نُوح(    

 فِرار رصد « حيثُ ؛أُخْرى لقطات عِدةبِ دنْقُل أَمل المخْرِج استعان وقد
 ثُم ،الماء صفحة على يطْفو الذِي الأَثَاث رصد إلى تَطَرقَ بل ؛الإِوز وطَفو ،العصافير

 الذِي الطُّوفَان ذَلِك جراء مِن ؛شيء بكل لَحِقَ الذي الدمار على تَدلُّ لقطةٍ في ،طفل لُعبة
 تُعانِق تصويره آلة إِن حتَّى ؛تَدمِيره وقُوة فَداحته لِيظْهِر ؛نُوح وفانطُ وبين بينه قَرن
 أبناءها أصاب ما على حزنًا تَشْهقُ أُم هجولِ انقضاض ولقطة اللقطات تلك بين

  .) ١٠٦(» وأقاربها
  :)السكِينَة حلُولِ قَبلَ الفُلْك سيد (لحوار ةيفِصو مقَدمة فنرى ؛قصيدته ويستكمل
"انْج لَدٍ مِنب .. لَم دفِيهِ تَع وحر !   

   :قُلْتُ
   ..خُبزه طَعِموا لِمن طُوبى
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  )٣٨٥٤(

  الحسن الزمانِ فِي       
   الظَّهر لَه وأَداروا     

ومي ن١٠٧( ! المِح(  
 ،ببراعةٍ نمائيالسي الشعري الفيلم لذلك « دنْقُل أَمل المخرج وجهز أَعد هكذا

 حتَّى ؛بارعا ومضمونًا ،بِكْرا قالبا للقصيدة لِينْحِتَ ؛متعددة سينمائية وسائل مستَخْدِما
 الشعرية نفثاتها آخر إلى لقطاتها أول من ،جديدٍ ثوبٍ في) المشَاهِد/للمتلقي (أوصلها
 فوقعت ؛مكانها في جاءت التي ةالحزين اةاجنَالم بتلك اختتمها ىتَّح ؛المحسوسة المرئية

  .) ١٠٨(»  موقعا القارئ من
  ) : المونتَاج (التَّولِيف : ثانيا

 التي ،المونتاج تقنية دنْقُل أَمل شعر في ظَهرتْ التي السينمائية التقنيات أهم من
 كمالها تَبلُغَ نأَ تستطيع لا  إِن القصيدة؛السينما في اهغُلُبتَ التي نفسها الأهمية تَبلُغُ تكاد
 ؛)١٠٩(»  الفِيلِم بِنَاء في الرئيس الزاوِية حجر تُمثِّل « التي ؛اجتَونْالم عملية إتمام بعد إلا

 لصناعة يكن ولم ،)١١٠(»  السينَمائِية الحقِيقة فِي قةالخَلاَّ القُوة « يعد السينمائي فالمونتاج
 كما ،المونتاج لولا ،بالجِدة لتتسم تكن ولم ،تْروطَتَ ما نحو على تتطور أن السينما
   .)١١١( )Gilles Deleuze( دولوز جيل الفرنسي الفيلسوف يقول

 في الفكرة على بِنَاء « يقُوم إنما ،اعتباطًا يتأتى لا السينما في والمونتاج
 وتُركَّب ،الصور طَّعتُقَ المونتاج عملية ففي ؛)١١٢( » الممثِّل حركة أو ،الكلمة أو ،الحدث

 بشكل الأحداث وتتسلسل ،يامِرالد درالس بناستَيلِ ؛بوتُرتَّ المشَاهِد وتُلْصق ،اللَّقَطَات
لَى ،منطقيع ن أَنامؤَثِّر يِتَزالم وتِيوسِيقَى أو الصة الموِيرِية مع التَّصورالص 

 الفن من أسبق الشعر كان وقد ،الأحداث وسير والإضاءة الممثِّلِين وحركة السينمائِية
 النوع هذا في التشبيه معنى استعارت التي هي فالسينما ؛المعنى هذا توظيف في السابع

   .)١١٣( الأدب من التماثُلِي التشبيه تقنية واستعارت ،عطْالقَ من
 ببعض بعضها ةالسينمائي اللقطات وصل فَن « بأنه السينمائي المونتاج ويعرف

 فني شكل وفي ،دقيق تَزامنٍ في وصوتًا صورةً الفيلم يكْتَمِلَ حتَّى ؛مداخلها جميع في
 في المونتاج فعملية ؛)١١٤ (» المتَفَرج على واستحواذه وقعه في الفيلم عليه يعتمد ،خَلاَّق

 المخْرِج يريد الذي للأثر تبعا وإنما ،للحدث الطبعي التسلسل وفْق على تَحدث لا السينما
 آخر في ،ينْتِج ،للقطات أُفُقِي رصف«  على المونتاج يعتمد ولا ،)١١٥( المتلقي في تركه
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 لبناء ؛الصورِي البناء داخل فِكْرِي تَصادم هو بل ؛الفيلمية الأحداث عرض سياق ،الأمر
 هاصوقَ توافقها يةعمل لا ،اللقطات محتويات تصادم نتيجة يأتي مونتاجي شكل

 في المعاني دكِّؤَوي ،الفيلم بتركيب يقوم الذي الشخص هو المونتيرو ،)١١٦ (»للأحداث
 أو ،الممثِّلِين أحد أو ،المخْرِج عمل في تظهر التي العيوب بعض ويعالِج ،المشَاهِد
 عن بريع حتَّى ؛للفيلم اللازمينِ والتوازن الإيقاع يعطِي الذي وهو ،الإضاءة

   .)١١٧(الموضوع
 اللقطات من مجموعة تقديم « الشعرية القصيدة في المونتاج تقنية وتَعنِي

  .)١١٨( » معينًا تأثيرا مجموعها في وتُحدِثُ ،واحد بموضوع ترتبط التي المتتالية
 لغة في النحو به يقوم ما السينما لغة في يمثِّل المونتَاج « إن نقول أن وبوسعنا

 ؛مكَملَة وفضلات ومفعولية فاعلية من المختلفة الأجزاء بين العلاقات تحديد من الشعر
 فِيها تَتَمدد مبعثَرة غُرفَة منْظَر شاهدنا فلو ؛"المرئِية الآجرومِية "سطور أبرز إذن فهو

 فَإِنَّه ؛البابِ مِن روبِبِاله يهم رجلٍ وجه على التركيز ذلك وأعقب ،مثلاً مغتصبة امرأة
 عن العلاقة بتحديد قام المونْتَاج لأَن ؛الجريمة هذه فاعل أنه في شَك لَدينَا يصبِح لا

 يقوم وعندما . السينمائي المعنى ينْتِج الذي هو الصور فَتَجاور ؛والتعاقُب النقل طرق
 تُغْوِيه الذي القَروِي الشاب صورة من لبالانتقا" امرأة شباب "فيلم في مثَلاً المخْرِج
 يغْمى يكَاد حتَّى ؛الساقية في يدور الذي" لغْالب "إلى ،جنسيا وتستنزفه المنْزِل صاحبة

 لَفَقَد واحدة دقيقة الثَّانِي المشْهد تَأَخَّر فلو ؛المونتاج ربع يتم التَّمثِيلي المجاز فَإِن ؛عليه
اقَهلَتْو سِيدكِن ولا ،دلالته تَبمد يرللس كَثَّف السينمائيوهذه . المونتاج دون يتم أن الم 
 يتم مختلفة عوالم من شذرات ؛قصائده في دنْقُل أَمل عند المثْلَى التقنية هي لنا يبدو فيما

 لكن ،والمكان الزمان في متخالفة شذرات غالبا وهي ،محسوب بإيقاع ولصقها قطعها
 هو ،سواه دون الشكل بهذا متعاقبة أنساق في إدراجها ؛واحدة قولية سبيكة في وغهاص

  . ) ١١٩(»  الجمالية لبنيتها الرئيس المكَون
 بوصفه المختلفة وأساليبه بأنماطه) المونتاج (بأسلوب « دنْقُل أَمل استعان لقد

 منها أكثر مرئية صيدةالق ليجعل ؛)١٢٠( » القصيدة بناء في الدرامية العناصر أحد
 من حية انتقالات هناك فإن ؛متراكبة حوارية مونتاجية قطعات هناك أن وكما ،سمعية
    .)١٢١ (المتَراكِب القَطْع باستخدام آخر إلى مشهد
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  )٣٨٥٦(

 يجمع المتقَن التوليف هذا نجد سوف قصائده في دنْقُل أَمل شذرات تتبعنا وإذا
 خلال من شكلي مستوى « على تجري المونتاج تقنية نإِفَ ؛ئمةملا بصورة جميعا بينها

 في هذا نجد ،)١٢٢(  »الأُخْرى عنِ مخْتَلِفَة صور مِنْها كُلٌّ يحمِلُ التي الشعرية المقاطع
) مزامير(و )إصحاحات(و) مذكرات(و) يوميات(و) لوحات (بين ما قصيدة غير

   . محدد إِطَارٍ دون هذا غير في اونجده ،)بكائيات(و) رسوم(و) أوراق(و
البكاء بين يدي زرقاء (في ديوان ) يوميات كهل صغير السن(قصيدة  ولنأخذ

   : بقوله قصيدته ويبدأ ، دنْقُل أَمل شعر في التوليف هذا على مثالاً )اليمامة
   ! مات قَد قَلْبِي فِي العالَم أَن أَعرِفُ
   : الحجرات وتَنْغَلِقُ .. المِذْياع يكُفُّ حِين لَكِنِّي
   الشَّمعِي الجسد هذَا أُخْرِج ،قَلْبِي أَنْبشُ

   الآلام سرِيرِ فَوقَ وأُسجِيهِ
أَفْتَح هقِيهِ ،فَمه نَبِيذَ أَسغْبالر   
   الصلْبه البارِدةِ الأَطْرافِ فِي ضينْبِ شُعاعا فَلَعلَ
تَتَفَتَّتْ .. لَكِن تُهشْركَفِّي فِي ب   
  )١٢٣( وعِظَام جمجمةٍ : سِوى .. مِنْه يتَبقَّى لا

 أثناء في المِصرِي المجتمع بقضية - الاهتمام غايةَ - دنْقُل أَمل اهتم وقد
 من وكانت ،١٩٦٧ سنة الهزيمة حدوث عقِب البلاد اهتَاشَع التي « ،الاستنزاف حرب
 سلوك في وحورتْ ،الاجتماعية القيم من كثير في أَثَّرتْ التي ،القاسية المريرة تالفترا

 وانعدام ،الهزيمة وحر لسريان نتيجة ؛كبيرة نفسية تداعيات عبر ،المصرية الشخصية
 غيرو ،القائمة الأوضاع من رمبوالتَّ ،الإحباط مؤَشِّر وارتفاع ،العسكرية القيادة في الثقة
 الشعر على وانعكست ،مِصرِي بيت كل في بصماتها تركت التي الإفرازات من ذلك

 الملايين داخله يعيش مجتمع عرض الرائعة القصيدة تلك يفو ،)١٢٤(»  عموما والكتابة
 وكُلّ ،وصديقته دنْقُل لأمل صورٍ رسم خلال من ،الاجتماعي مراله قاع سكَّان من

   ) . يرتَجى أمل لا (أنه النهاية في لِتُخْبِر منْحنِية رةمنْكَسِ تأتينا صورة
   : بقوله صديقته دنْقُل أَمل يصف السابقة المقدمة وبعد

لِقِينتَنْز اعٍ مِناع شُعلِشُع   
   الحدائِق فِي الأَغْصانِ تَشَابكِ فِي -  تُطَالِعِين - تَمشِين وأَنْتِ
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 )٣٨٥٧(

   الفَنَادِق فِي القَصِيرِ العسلِ شَهرِ غُرفَاتِ فِي يفِبِالص .. حالِمةً
   .. النَّهر فِي ونُزهةً
  )١٢٥( ! شِراع علَى واتِّكَاءةٍ

   : براعة في نفسه إلى ينتقل ثم
   .. تَنْكَمِشَانِ القِطَّةِ عينَا
   ! صباحا الخَامِسةَ الجرس فَيدقُّ

سسةَ .. تَةَالنَّابِ ذَقْنِي أَتَحا الطَّافِحثُوراحا بجِر١٢٦ (و(  
كِّز ثُمرفيقول ؛الشارع على ذلك بعد الضوء ي :   

   الشَّارِع فِي
   الفارغ بِظِلِّي - الصبح ضوءِ فِي - أَتَلاقَى

افَحام نَتَص١٢٧ ( !بِالأَقْد(  
   : يقول ،حبِيبتِهِ إِلَى سرِيعا يعود لكنه

   المجاوِره الغُرفَةِ فِي حبِيبتِي
عمأَس قْعا وةٍ فِي .. خَطْوِهوحيئَه رجو   
عما أَساتِهقَهرِيئَه الخَافِتَة قَهالب   
عما أَساتِهتَمه تَماذِرحالم   
  )١٢٨ (بِالمغَادره تَهم .. مكَانِها فِي تَدور وهِي .. ثَوبِها حفِيفَ حتَّى

ثُم يودع سِمرةً لِيورالليل منتصف في له ص :   
   اللَّيل منْتَصفِ فِي صدِيقِي باب أَطْرقُ

)القِطَّةُ تَثِب اخِلِ مِنوقِ دنْدلات صالفَض (  
   بابه .. إِلاَّ تُفْتَح ،والسفْلِية العلْوِية .. الأَبوابِ كُلُّ
   أَطْرقُ .. أَطْرقُ وأَنَا

 ......  
   والأَصوات .. والأَعين .. المغْلَقُ الباب يتَلاشَى

  )١٢٩ ( !!الدرجات علَى وأَمواتٌ.. 
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  )٣٨٥٨(

 ،الكاتبة الآلة على تَدقُّ وهي ،إليها ينقلنا مباشرةً الليلي المشهد هذا وبعد
 بقهوته تَارالمخْ مكانه في تَراه ،الصفحتينِ افتراق في الجميل رأسها ترفع وعندما
   : لكنها ،مرتينِ النوم قُبيل جسدها عن آثارها تَغْسِلُ التي الشهوانية ونظرته

   الأُسبوع آخِرِ فِي.. 
كَان دعاحِكًا -  يا -  ضنَانَهكَتِفَيه فِي أَس   

   .. أُذُنَيه فَقََرصتْ
هِيو سا تَدهنَفْس ينيه باعتَشْكُو .. ذِروع و١٣٠ ( الج(  

   : ليقول دنْقُل أَمل علينا يطُلُّ يليه والذي المشهد هذا وبين
حِين عِي تَكُونِينأَنْتِ م   

بِحدِي أُصحو ..   
  )١٣١( ! بيتِي فِي

   : عِنْدما فِيهِ يلْتَقِيانِ مشْهد لأَول لِيمهد ربما
   واروالد الغَثَيان تَشْكُو وهِي إِلَي جاءتْ
   !) الحملْ منْعِ أَقْراصِ علَى راتِبِي أَنْفَقْتُ(.. 
فَعوِي تَرا نَحههجتَلّ وبالم ..   

    )١٣٢ ( !حلّ عن تَسأَلُنِي
 أَن الأخير هذا مِن وطَلَب ،الطَّبِيب إلى صاحبته بحطَاص النهار آخر وفى

نْهِيي ر؛فثار ؛الأَم فَضور رخْشَى لأنَّه ؛اربِإِصطَة االلهَ يوالتجار والشُّر . !   
   : الزفَاف مشْهدِ إلى لينقلنا المشهد هذا دنْقُل أَمل ويستثمر

   المرهِق التَّوهجِ فِي .. الزفَافِ لَيلَةِ فِي
    )١٣٣( المشْرِق المنْتَصِر وجهها الوجوهِ فِي تُدِير ظَلَّتْ

   :المشهد بهذا يفاجئنا الزفاف ةليل تفاصيل وبعد
   اللَّهفَه أَوسِمةَ -  الحائِطِ فَوقَ - علَّقْنَا مذْ

هِيقْفَةَ تُطِيلُ وفَه فِي الوالشُّر !   
   ! واليوم
   ! النَّومِ عِنْد تُقْلِقُها الصوتِية حِبالِي إِن قَالَتْ
    )١٣٤( !! بِالغُرفَه وانْفَردتْ.. 
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 )٣٨٥٩(

قَدل مينْقُل أَمتَلاحِقَة المشاهد هذه في يومياته دبتوليف الم ؛سينمائي رربوتَ لِيم 
   . ينَام أَن فَيقَرر ؛سدى الرغْبة نَبِيذَ لِيسقِيه قَلْبِهِ مِن يخْرِجه الذِي ،قَلْبِهِ فِي العالَم

 وإصحاحات ،)لوحات في وتالم (قصيدة داهِشَم في نجدها اليوميات هذه لثْومِ   
   . دنْقُل أَمل سفر

قَى أراه آخر نوعٍ من له توليف على مثالاً وسأوردوهو ،للقصيدة وأجدى أَر 
   . يحتويها التي المشَاهِد من الرغم على ،القصيدة روح عن يتخلى لا الذي

   : دنْقُل أَمل عند الأخيرة الورقة وهي ،)الجنوبي (قصيدة في يقول
ورةص   

  طِفْلاً كُنْتُ أَنَا هلْ
أَم الذِي إِن اي طِفْلاً كَان؟ سِو  

   ..العائِلِيةُ الصور هذِهِ
      ا أَبِي كَانالِسأَنَا ،جاقِفٌ ولَّى .. واي تَتَددي  
  فَرس مِن رفْسةُ      
   .حتَرِسي أَن القَلْب وعلَّمتِ .. شَجا جبِينِي فِي تَركَتْ
أَتَذَكَّر..   
  دمِي سالَ

أَتَذَكَّر  
  نَازِفًا أَبِي ماتَ

أَتَذَكَّر..   
   ..قَبرِه إِلَى الطَّرِيق هذَا

أَتَذَكَّر  
   .الربِيعينِ ذَات الصغِيرةَ أُخْتِي

  قَبرِها إِلَى الطَّرِيق حتَّى أَتَذَكَّر لا
     نْطَمِس١٣٥( الم(   

 الطِّفْل هذَا أَن أَم ،طفلاً كَان الذِي هو هلْ : الغَرِيب بِالسؤَال دنْقُل أَمل ويبدأ
   : تَحتَوِي التِي العائِلِية صورتِهِ فِي ينْظُر وهو هذَا يقُولُ ،غَيره

   .جالِس أب -
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  )٣٨٦٠(

   .يداه تَتَدلَّى واقِف طِفْل -
) دنْقُل أَمل (الطفل هذا جبِين في رأى عندما فِيها ومن الصورة يكْمِلْ لم لكنه

   . يحتَرِس أَن قَلْبه وعلَّمتْ ،شجا هجبِين في تَركَتْ ،فَرس مِن رفْسةً
 إِتْمام عن صرفَه جبِينِهِ في الطفولي الأثر هذا ملاحظَة إن نقول أن وبوسعنا

   . دمه سالَ عندما ماليو هذا لِيتَذَكَّر ؛الصورة وصف
   . نازفًا مات الذي أبيه دم إلى -  قصدٍ دون -  الدم هذَا ذِكْرى تَقُوده ثم

   . قبره إلى الطريق ذهنه في يحضر أبيه موت ومن
 ذات الصغيرة أخته يذْكُر أن إلا يملك لا والقبر والموت الدم ذكرى وبفعل

   . الربِيعينِ
ثُم قْطَعذَ ياعِي اهالتَّد اوِيأْساقِف المولَةٍ الطُّفُولَة لِممة غَير بِجقِّعتَولا (م أَتَذَكَّر 

   . المفاجأة ليستقبل عنْه رغْما العقْلَ لِيسكُتَ ؛)المنْطَمِس قَبرِها إِلَى الطَّرِيق حتَّى
 المقارنةيبدأ في  ،الصورة في الذي الطفل هو أنه دنْقُل أَمل يتأكد أن وبعد

   : الصغير أمل صورة وملامح الآن أمل بين ةيلِكْالشَّ
   ..أُحدقُ
لَكِن لامِح تِلْكةِ ذَات المذُوبالع  
   .لِي الآن تَنْتَمِي لا

ونيالعق التِي وقْرةِ تَتَربِالطِّيب  
لِي تَنْتَمِي لا الآن  

  غَرِيبا عنِّي صِرتُ
لَمقَّ وتَبي اتِ مِننَوةِ السالغَرِبي  
   ..اسمِي صدى إِلاَّ

   اءمأَسو نم مهأَة -  أَتَذَكَّرفَج -  
ينةِ بمِدي أَعالنَّع .   

أُولَئِك وناي رِفَاق : الغَامِضصِب.   
قْبِلُوني تِ مِنما الصهجا وهجفو  
   ..صباحٍ كُلَّ الشَّملُ فَيجتَمِع

  )١٣٦( نَأْتَنِس كَيلِ
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 )٣٨٦١(

أ ثُمدبا بيان في هذا بعد يبديوانه يليق رائع توليف إنه ؛الغامضين لهؤلاء صور 
  ) . ٨ الغرفة أوراق (الأخير

 بصورةٍ) المونتَاج (التوليف يجيد دنْقُل أَمل إن أقول أن بي يجدر هذا بعد
 أمام فنحن ؛أرى فيما ،أنهكها قد الدنقلية القصيدة في التقسيم من الكم هذا ولكن ،رائعة
 يراها لا قد ،بينهما تربط خفية ويد ،ولاحقه هسابق عن مستقل منها جزء كل قصائد
   . بِمفْردِه قَصِيدة يكَون منها جزء فكل ؛العادي القارئ

   : بِالتَّفَاصِيل الاهتِمام : ثَالثًا
 السينما لغة إلى وتنتمي ،دنْقُل أَمل شعر في تُوجد التي الأخرى العناصر من

 في الدراما أساس التفاصيل وتُعد ،المدهشة عدسته تلتقطها التي الدقيقة التفاصيل
 إليه تَتَسلَّلَ ولكنها ،المتلقي إلى مباشرة تنتقل لا الدراما في الأفكار « إن حيث ؛السينما

 السينمائي هدالمشْ ويعنِي ،)١٣٧( » والتفاصيل والمواقف والشخصيات الأحداث عبر
 يشَاهد أو يسمع ما كل يشمل وهو - الحدث ساحة مكان – الفعل فيه يقع الذي الحيز«

 من سلسلة « السينما في المشْهد تقنية وتَعنِي ،)١٣٨(»  نَقْله يرام الذي الحدث إطار في
 بينها طيرب ،فيلم من المنْفَرِدة اللقطات من مجموعة أي ،ببعض بعضها مرتبطة اللقطات
 دنْقُل أَمل يتناوله الذي الحدث تفاصيل تَحمِلُ المشَاهِد تلك ،)١٣٩(  »مشترك ما عنصر

   . قصائده خلال من
 بينهما لَكِن ،)السيناريو (مع العنصر هذا تَوحد الأفهام في اختلط وربما

 والزمان المكان وصف في أخص) السيناريو (فَإِن ؛وصفًا منهما كُلّ كان فَإِن ؛اختلافًا
 يكون وبهذا ،أخرى أوصاف إلى تَتَعدى فهي ؛هذا من أعم) التفاصيل (بينما ،والهيئة

   . العكس وليس) تفصيل) (سيناريو (كل
 بين البعد تُقَابِل وهي ،هذا بعد وصف بصيغة تأتي لا ربما التفاصيل إن ثم

 أسلوب إلى المعاصِر الشاعر يلجأ ما اوكثير ،المعتَاد الغنائي الشعر في التشبيه أطراف
 واللقطات المشاهد من مجموعة يجعلها حيثُ ؛الشعرية قصيدته في السينمائي السيناريو

 أن بالفعل حاولت قصائد ةمثَ نإِ بل ؛سينمائي سيناريو جعلها يمكن بحيثُ ؛اللوحات أو
   .)١٤٠( السينمائي الشكل تستعير

البكَاء ( ديوان في يقول ،دنْقُل أَمل فيها برع لتيا التفاصيل بعض ونستعرض
  : ) السويس( قصيدة ،)بين يدي زرقاء اليمامة
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  )٣٨٦٢(

   الدخَّانِيه المدِينَة هذِهِ عرفْتُ
   فَشَارِعا شَارِعا .. فَمقْهى مقْهى
   والبراقِعا الأَسود) اليشْمك (فِيها رأيتُ

   ! واللُّصوصِيه ءِالبِغَا أَوكَار وزرتُ
   .. الحدِيدِيه السكَك مقَاعِدِ علَى
   الأُولَى اللَّيلَةِ فِي حقَائِبِي علَى نِمتُ

)تُ حِيندجقَ والفُنْد ولاً اللَّيلِيأْه١٤١() ؟ م(   
  تَابِعقائلاً -  الدقيقة بتفاصيلها - قصيدته مشاهد وي:   

ننَحنَا واهه .. ضامِ فِي نَعلِج الانْتِظَار !  
  ! الإِفْطَار بِبيضةِ فَمنَا نَحشُو ونَحن .. أَنْبائِها إِلَى نُصغِي
  )١٤٢( والملاعِقْ الأَطْباقِ عنِ الأَيدِي فَتَسقُط

  ) :السيف انتظار في (قصيدة ،)حدث ما على تعليق (ديوان في ويقول
  ..الميدانِ يفِ الواقِفَ تِمثَالَه فَانْظُرِي

)تَزهي عيحِ مالر (!   
   : الشُّباكِ فُرجةِ مِن اُنْظُرِي

   .. مقْطُوعةُ صِبيةٍ أَيدِي
  السنَان فَوق .. مرفُوعةُ      
  )الحِصان ظَهرِ علَى الحبلَى زوجتِه مردِفًا(.. 

   :الأَرضِ علَى القَانِي الدمِ خَيطَ اُنْظُرِي
  )هنَا .. مر هنَا       (
 ......  

   :المهزومِ قَدر هذَا
  مالَ ولا .. أَرض لا

   .. فِيهِ الباب يرد بيتَ ولا
وند أَن قَهطْراب يج ..  

ينْدجأَى ور تَهوجز نَاءسيتِ فِي الحقَابِلْ الب١٤٣ ()الم(   



 

 )٣٨٦٣(

 كهل يوميات (قصيدة ،)اليمامة زرقـاء يدي ينب البكَاء (ديوان في ويقول
  ) :السن صغير

   .. تَنْكَمِشَانِ القِطَّةِ عينَا
   ! صباحا الخَامِسةَ الجرس فَيدقُّ

سسةَ .. النَّابِتَةَ ذَقْنِي أَتَحا الطَّافِحثُوراحا بجِرو   
 ..)عمأَس ةِ خَطْوارقْف فَوقَ الجالس  
هِيتَ وداكِنِ عا لِسفَتِهغُر  

اممالح ومِيالي (! ..   
   الصنْبور خَرِير .. الأَغْطِية دِفْء

   المبهور جسدِي عذُوبة .. المِذْياع خَشْخَشَةُ
 ..)الخَطْوو ددتَرفَوقِي الم كُف لَيسي (! ..   
   : الأَلْبانِ بائِعةِ دقَّةِ فِي لَكِنِّي

  )١٤٤( ! الأَسنَانُ فرشَاة .. فَكِّي فِي تَوقَّفُتَ
 أنور إلى (السوداء البطاقة قصيدة ،)متفرقة قصائد (ديوان في ويقول  
  ) : المعداوي

اهافِذِ فِي أَرو نَولَى .. المِتْرطَّاتِ عحقُوف مالو   
   الجِدار إِلَى اليسرى بِكَتِفِهِ مستَنِدا

دِيرفِي ي بسِلْسِلَةً عِهِإِص   
   الإِطَار فِضية

   القَصِير المنَاكِبِ تَزاحم -باسِما - بيرقُ
 ......  
   المرح موجةُ .. الطَّرِيق فِي وأَصدِقَائِي تَحمِلُنِي وحِينَما
تَرِدنَسنَا ووححِكَاتِ فِي رالغِنَاء الضو .   
هصِرانِبِ فِي أُبنُو رِالآخَ الجرا يتَخِفسا ماسِمب   

فَإِن نَاهزاوأَلْقَى .. تَج قْبتِهِ عارلَى سِيجع الطوار   
هاسدا وغِمغَمم ..   

اخْتَفَى ثُم ..   
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  )٣٨٦٤(

كَأَنَّه ح١٤٥ ( !شَب(  
 قبيل من السابقة السيناريو شواهد إلى إضافةً ،دنْقُل أَمل شعر في كثير وغيرها

   . مدهشة بصورةٍ أتقنه الذي الخارجي أو سيالح الوصف
 قد التي ،الخفية الشعورية التفاصيل دصر إتقانه هذا من أكثر يدهشنا الذي لكن

 قصيدة ،)تَعلِيق علَى ما حدث(ديوان  في يقول ،بها يقوم الذي الإنسان إليها يلتفت لا
  : ) رباب(

حكِ أَلْمهجو ضِيءا .. المي رابب   
   .. يشُع عِنْدما النُّورِ مستَطِيلِ فِي
   باب انْفِراجِ فِي
   الأَخِيرةْ اللِّفَافَةِ وهجِ فِي
   المزوقَه المنَافِضِ لَمعةِ فِي
   المعلَّقَه اللَّوحةِ لَمساتِ فِي
   ..السقْفِ فِي الفَراشِ دورةِ فِي

   تَابالكِ انْغِلاقَةِ وفِى   
   الأَكْواب فِي الثَّلْجِ ذَوبانِ فِي
   الصغِيره الملاعِقِ رنَّةِ فِي
   قَصِيره برهةً المِذْياعِ صمتَةِ فِي
  )١٤٦( الثِّياب فِي الظِّلِّ ثَنَياتِ فِي

لا ( قَصِيدة ،)أَقْوال جدِيدة عن حربِ البسوس(ديوان  في يقول حين أو
   :)تُصالِح

  ،وبينَك أَخِيك بين الطُّفُولَةِ ذِكْرياتُ
   .. بِالرجولَةْ -  فَجأَةً - حِسكُما

  ،تُعانِقُه حِين .. الشَّوقَ يكْبِتُ الذِي الحياء هذَا
   ..أُمكُما لِتَأْنِيبِ - مبتَسِمِين -  الصمتُ

  وكَأَنَّكُما
  ! طِفْلَينِ تَزالانِ ما    

أْنِينَةُ تِلْكةُ الطُّمدِيا الأَبينَكُم١٤٧ ( :ب(  
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 )٣٨٦٥(

  تَابِعوي نفسها القصيدة في الدقيقة التَّفَاصِيل ذِكْر:   
  السواد اللابِساتِ لِلنِّسوةِ قَلْبك لان إِذَا(

لأَطْفَالِهِنالذِين و مهه تُخَاصِمامتِسالاب(  
بِنْتَ أَن أَخِيك" اممهالي"  

  – الصبا سنَواتِ فِي تَتَسربلُ زهرةٌ
   ..الحِداد بِثِيابِ    

   : عدتُ إِن .. كُنْتُ 
   ..القَصرِ درجِ علَى تَعدو   

        سِكتُم اقَيس ولِي عِنْدنُز...   
  - ضاحِكَةٌ وهِي - فَأَرفَعها        
   . الجواد ظَهرِ فَوقَ        

   صامِتَةُ .. الآن هِي ها
   : الغَدرِ يد حرمتْها

   اتِ مِنا كَلِمأَبِيه ..   
   الجدِيدة الثِّيابِ ارتِداءِ   

نم أَن كُونا يومٍ ذَاتَ - لَهأخٌ - ي !  
نأَبٍ م مستَبا فِي يسِهرع..   

ودتَعإِذَا إِلَيهِ و وجا الزهبأَغْض  ..  
  ،أَحضانِه نَحو أَحفَاده يتَسابقُ .. زارها وإِذَا

   .. الهدايا لِينَالُوا
  ) مستَسلِم وهو (بِلِحيتِه ويلْهوا
  )١٤٨(  ..العِمامة ويشُدوا

 فتُعطِي ؛الدقيقة المشْهد تفاصيل تلتقط التي ،عدسته بدِقَّة دنْقُل أَمل نقل لقد
   . الأسلوب هذا شعراء لِّكُ من يميزه ،عميقًا نَفْسِيا بعدا صيدتهلق

   :التَّصوِيرِية الموسِيقَى : رابِعا
 وتَجذِب ،المشَاهِد فِي تُؤَثِّر السينمائي الفيلم في التصويرية الموسيقى إن

 التعبير يصعب التي فِيةالخَ العميقة المشاعر عن التعبير من المخْرِج وتُمكِّن ،انتباهه
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  )٣٨٦٦(

 في عنه غِنَى لا عنصر فهي ؛منتقاة حِسية ةبصري مشاهد مع تزامنها طريق عن ،عنها
 أشد نفسه في أثرها فيكون ؛بذلك منه وعيٍ دون المشَاهِد عقَلْ في تَتَسرب إذ ؛السينما

 Peter( لارسن بيتر لإنجليزيا والموسيقي السينمائي الناقد يقول كما ،وكثافةً وقعا
Larsen( )؛)١٤٩  ا فقط من حياتنا  «فإِنثِّل جانبتُم دمِثْلَ هذه الثقافة البصرية لم تَع
 كما أشار نيكولاس ميرزويف ، بل أصبحت هي حياتنا اليومية؛اليومية

)N.Mirzoeff( )١٥٠(.   
 « نأَ ذلك ؛الأحوال من بحالٍ التصويرية الموسيقى دور إنكار يمكن ولا

 لإحدى الحزن أو بالكرامة إحساسا تُعطِي أن يمكن جيدا الموضوعة الموسيقى
 الدوافع إلى تشير ولكنها ،فقط الشخصية معطيات ليس تؤكد أن نكِموي ... الشخصيات

 ما تُعطِيك أَن يمكِن الموسِيقَى فَإِن ؛البِنَاء ناحية ومن ،مهِم بفعل تتنبأ أو ،المرئية غير
 كما ،الفصول بين أو المشَاهِد في الانتقالات خلال من ،فيلمك لفقرات تحديد من تحتاجه

 صورة إلى تنتمي كانت إذا مفِيدة تَكُون أَن يمكِن الألحان من شذرات أو أجزاء أن
  .)١٥١(»  أكبر موسيقية

 فقد ؛وحسب الآلية وسيقيةالم السيمفونيات عند التصويرية الموسيقى تتوقف ولا
 ؛التعقيد وشديدة متنوعة أصوات مجموعة عن عبارة أحيانًا الصوتي الجانب « يكون
 ضجيج نسمع انَنَّأَ ينِعي وهذا ،مفْتُوحة النَّوافِذَ إِن ،غُرفَة داخل يجرِي مشهد فمثلاً

 واحِدة لَقْطَة ضِمن طَورتَتَ لا الصوتية السيمفونية ولكن ،قصيرة اللقطة إن ،الشارع
 والمسموع القصير الصوتِي المقْطَع هذا فَإِن وهكذا ،بكامله المشْهد ضِمن بل ،منْفَرِدة
 جاءت ثَم ومِن ،)١٥٢( » الصوتية السيمفونية تلك كل بتطور يرتبط ،المعينَة لِلَّقْطَة مرافِقًا

 ،الشاعر إليها يشير التي الألحان فتلك ؛نسمعها وكأننا أهانقر التي الشعرية الموسيقى
نقرأ ونحن ،نتخيل يجعلنا فهذا ؛)العزيز عبد شارع في الظهيرة وقت : (مثلا يقول كأن 

   . للأحداث المصاحِبة الضوضاء ،القصيدة حكاية
 للخطاب امةًعدِ بوصفها السينما في التصويرية الموسيقى إلي ينْظَرو

   .السينمائية الصورة وتعزيز إِثْراء أَجلِ مِن تُؤَلَّف ،نمائيالسي
 بالعنصر كذلك اهتم ،والمعنوية الخارجية بالتفاصيل دنْقُل أَمل اهتم ومثلما

ة قصيدته في الصوتيد به يكتمل حيث ؛الأهمية بالغ عنصر وهو ،السينمائيشْهفي الم 
 مِن الموسِيقِي بِالتَّنَوع ،كَثِيرة أَحيانٍ فِي ،الملْتَبِس ،الأصوات دتَعد«  ويظَلُّ ،القصيدة
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 )٣٨٦٧(

 ،أَحيانًا ،يصِلُ قد ،متَفَجر دِرامِي سِياقِي مِحور علَى قَصائِدِه تَحرِيك فِي شَاعِرِنَا وسائِل
 ،محسوسة ريقةوبط ،الأمر ختام في قَدميلِ ؛)١٥٣ (» المسرحي الإطار مشارف إلى

 جاز إن ،صوتية صورةً يرسِم قصائده بعض في نجده لذلك ؛للصورة الداخلي الإيقاع
   :  )السويس( قصيدة ،)البكاء بين يدي زرقاء اليمامة(ديوان  في يقول ،التعبير
   العتِيقْ" المحجرِ "قِطَارِ مِن يهبِطُون" السماد "عمالَ رأَيتُ

   التُّرابِيه بِالمنَادِيلِ نيعتَصِبو
نْدِنُونداوِيلِ يوزِينَةِ بِالمه الحنُوبِي١٥٤( الج(  

   : )يوميات كهل صغير السن(قصيدة  ،نفسهديوان ال في ويقول
   والتَّعانُق الرقْصِ ضجِيجِ فِي ،المساء وفِي.. 

لِقِينتَنْز اعٍ مِناع ذِرلِذِر !   
ون فِي تَنْتَقِلِينيخَان فِي .. العالد بِيصخُونَةِ فِي .. العالإِيقَاع س   
   الدوارِق تَحطُّمِ فِي الشَّراب ينْسكِب .. وفَجأَةً

 ......  
حِينو فْغَرغَنِّي يالم هتَبِكًا فَمرم   

حِكًا تَتْفَجِرِينض !   
حِكًا تَشْتَعِلِينض !   
تَخْلَعِينالثَّ واتِ فِي وبداعارِخ النَّغَمِ تَصطَارِق .. الصالمو  
تَخْلَعِينشْتَبِكَا خُفَّكِ والم   

ثُم ..   
اصِلِينكِ تُوقْصنُون رجات فَوقَ .. المه الشَّظَيتَنَاثِرالم !!   
 ......  
   المجاوِره الغُرفَةِ فِي حبِيبتِي
عمأَس قْعا وةٍ فِي .. خَطْوِهوحيئَه رجو   
عما أَساتِهقَهرِيئَه الخَافِتَة قَهالب   
عما أَساتِهتَمه تَماذِرحالم   
  )١٥٥( بِالمغَادره تَهم .. مكَانِها فِي تَدور وهِي .. ثَوبِها حفِيفَ حتَّى
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  )٣٨٦٨(

 أن قبل ،الأُذُن بها تَشْعر صوتية ألفاظًا ينتقي قصيدة غير في دنْقُل أَمل ونجد
موت مغَنِّية ( قصيدة ،)البكاء بين يدي زرقاء اليمامة(ديوان  في يقول ،صورا نتخيلها
  : ) مغْمورة
   .. البيضاء النَّافِذَةِ فِي العذْبة المطَر نَقَراتُ

   .. القِطَّةِ تَمتَمةِ مِن الدفْءِ دفْقُ
  )١٥٦( شَةْالموحِ السكُونِ موسِيقَى

   : مثل ،أقول ما على تَدلُّ ألفاظًا يستخدم القصيدة تلك وفي
  ) : ١ (صوت -
  ) : تقاسيم (-
   : منفرد -
  ) : ٢ (صوت -

بكَائِية اللَّيل ( قصيدة ،)البكاء بين يدي زرقاء اليمامة(ديوان  في ويقول
  : ) والظَّهِيرة

الطَّرِيقُ كَان دِيري نوتِ لَحالم - كَان نَّمِيهوت جالص -   
   .. التَّسجِيل شَرائِطِ فَوقَ
   .. المحنَّكِ هاتِفِه أَسلاكِ فِي
   .. الغَوايةِ صدأِ مِن البابِ صرِيرِ فِي
   .. الكَبِيرةِ الصيفِ مراوِحِ أَزِيزِ فِي
  " الحافِلات "محركَاتِ هدِيرِ فِي

   .. الشُّرفَاتِ فِي لسوقِيا النِّسوة شِجارِ وفِي
   .. المصاعِدِ سأَمِ فِي
  )١٥٧( النِّداء مصلْصِلَة .. تَعدو إِطْفَائِية أَجراس صدى فِي

 السينما في يسمى ما - ولُالغُ من بقليلٍ - دنْقُل أَمل شعر في نعدم ولا
 يكْتَمِلَ حتَّى ؛المشَاهِد آذان لُغَشْتَو ،المشهد تُرافِق موسيقى وهي ،التصويرية بالموسيقى

   . سرورا أو حزنًا المشَاهِد ذلك نَفْسِ في التأثير
ثُرأيلول( قصيدة ،)البكاء بين يدي زرقاء اليمامة(ديوان  في عليها نَع ( :  

  ) :خَلْفِية ةوقَج (        ) :صوت(
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 )٣٨٦٩(

   أَيلُول يا نَحن ها                                    العام هذَا فِي الباكِي أَيلُول
خْلَعي نْهنِ فِي عجةِ السوام قَلَنْسدالإِع                          رِكِ لَمنَه نُدالطَّع   
   اللَّعنَه فَحلَّتِ          ! الأَرقَام ... الزرقَاء سِتْرتِهِ مِن تَسقُطُ
   ! المخْبول جِيلِنَا فِي                    الدموِيه بِنُبوءتِهِ بشِّري : الأَسواق فِي يمشِي

  ...    ...    ...           الحجرِيه القَصرِ درجاتِ علَى وقَفَ أَن لَيلَةَ
   منْكَفِئًا الجالِس سلَيمان إِن : لَنَا لِيقُولَ
   اللَّعنَه حلَّتِ قَد                                                   عصاه فَوقَ

ات قَدلَكِنَّا ! مو هبسغْفُو نَحي اه حِينول جِيلِنَا فِي          !! نَرخْبالم!   
   أَيلُول فِي فَنَحن                                                         .أَواه
   ! الطَّعنَه نُدرِكِ لَم                        الذَّاهِلَتَينِ عينَيه فَقَأْنَا .. فَكَممنَاه .. قَالَ

  ...    ...    ...                              الذَّهبِيينِ الخُفَّينِ قَدميهِ مِن وسرقْنَا
نَاهشَرحقَةِ فِي وواحِ أَره الأَشْبحِمدز١٥٨( الم(  

   : من تتكون غريبة دنقلية قصيدة فهذه        
   . القصيدة في الأساس العنصر وهو ،)صوت (-
-) فِلْخَ ةوقَجل (الثانوي الصوت وهي ،)ةيكَمه والذي ،القصيدة في) المدا أَعمن نوع 
  ) .الشعرية التصويرية الموسيقى(

 لم أنها إلا ،كاملةً تكون تكاد دنْقُل أَمل قصيدة في السينما عناصر نجد هنا ومن
   . قليلاً إلا قصيدة كونها عن تخرج

 كما يميل إلى ،أمل دنقل إلى استخدام الحروف المجهورة في قوافيه «ويميل 
بين الشدة :  أو بالتعبير القديم ،بين الاحتكاكية والانفجارية(استخدام الحروف المتوسطة 

   .)١٥٩( » لرخوة وحدهاأكثر من الحروف الشديدة وحدها أو ا) والرخاوة
 خَافٍ أَن ر الدلالة  «وغَيرة في تَطَوشيوع : من أبرز المؤثرات الخارجي

 مثل ، وهناك وسائط خارجية أخرى، والاحتكاك باللغات والثقافات الأجنبية،العامية
 ، تقوم بدور ملحوظ في نشر العامية والدخيل من الثقافات الأجنبية،وسائل الإعلام

كفي للتدليل على ذلك أن نرى أي جمل عادية أو كلمة تردد أكثر من مرة على لسان وي
 وسرعان ما تتلقفها ألسنة العامة فأقلام ،بطل فيلم سينمائي أو تليفزيوني عدة مرات

   .)١٦٠ (»الصحفيين وأساليب الكتابة 
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  )٣٨٧٠(

إِن رل حياة في الشِّعنْقُل أَملاذٌ دتَلِذُّ مسأو ،مخطوطة كلمات قطف وليس ،به ي 
 ،فِيهِ أُسجن شِعرِي أُقَنِّن حين « : يقول ،عمد عن أو ،الصدفَة بِمحض كُتِبتْ نصوص

 الأَعصاب فِيها تَتَوتَّر حقِيقِية أزمة عِنْدِي والَقِصيدة ،فِيهِ أَضِيع ماسِكٍ بِلا أُطْلِقُه وحِين
 أَخْتَنِقُ ،كافية غير رِئَتِي إِلَى الداخِلَة الهواء كِمِية أَن أَحس ،الكَلِمات ثَم ومِن ،والمرئِيات

 -  فالقصيدة ؛)١٦١( » حالتي سابق إلى أَعود القصيدة تَجِيء وحين ،عدائيا أبدو وربما
 عن يختلف أن غريبا فليس ؛)١٦٢( » معط ردخَ ،لذيذ عجو ،رائع علاج«  - عنده
 الوهلة منذ ،القصيدة كاتب إلى تَتَعرف يجعلُك ،مميز طابع لشعره يكون وأن ،خرينالآ

 ،الشعراء من جيله حال ولسان ،الرسمي المتَحدثَ كان لقد ،عقلك قبل بحدسِك ،الأولى
في اختلف فقد ؛القليل في معهم اتَّفَقَ وإِن مذَا كان فقد ؛الكثير الج طَ حِسونِي قَوِي 

 في وبالتمحيص ،الآخرون به يشْعر لا بما يشْعر ما -  دائما - المبدع والإنسان ،لِلغَاية
 أَمل أن نجد ،)١٦٣( » الجماعة ضمير عن معبرا بوصفه للمبدع الإيديولوجي المنظور «

 شاعرا كان فقد ؛وأجملها اللحظات أحلك في ،مجتمعه ضمير عن معبرٍ خير دنْقُل
   . آنذاك مجتمعه لحال واصفًا ومصورا وقاصا
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 )٣٨٧١(

  الخاتمة ونتائج البحث 
 رأيه ويؤخَذُ ،نهايته إلى بدايته من الفيلم عن المسؤُول هو السينمائي المخْرِج

 في تُسهِم التي التخصصات جميع وفي ،الفيلم تنفيذ أثناء في وكبيرة صغيرة كل في
 والسيناريو والموسيقى والصوت والمونتاج والإضاءة والديكور الممثِّلِين : الفيلم عمل

 الرؤية لتحقيق ؛المخْتَلِفة الفُروع بين التَّفَاهم عن المسؤول فَهو ؛والملابس والمكياج
 إلى) الكلمات (يالفَنِّ النص بترجمة يقُوم حيثُ ؛جميعا بمعاونتهم تحقيقها يريد التي الفنية

 الفيلم شكل لتأخذ سوِيا ربطها أجل من ؛المونتير إلى تُسلَّم ،)اللقطات (بصرِية معطَيات
لا لذا ؛السينمائي ديهِ يكون أن برِفة لَدعة ماسِعلا ،بِالفُنُون وكُفُّ واؤُل عن يالتَّس، 

ويباثُحلْو ،وتفسيرات افتراضات عن  دومي أَن مزتَّسِمار بِالعِنَاد يرينِ والإِصائِمالد 
   .العظيم والإنجاز الكبيرة الأفكار عن يبحث عندما

 ،الجيد المخْرِج مؤَهلات يمتَلِك لأنَّه ؛السينمائي الإخراج فنأَمل دنْقُل  أَتْقَن وقد
 العنَاصِر يرتِّب أن عليه ،مصورا اعِرالشَّ جعلَ لقد ،الشعري فنه على تطبيقها وبمقدوره
 لتغطية المناسبة الكاميرا زاوية ويختار ،منَظَّم شكلٍ في تصويرها المراد المختلفة
 في الإخراج أُسلُوب وتَبلْور ،شعره في بكثرة السينمائي السرد ظَهر ثَم ومِن ،الحدث

 ابه يستمتع ،دقيقة دِرامِية حبكة ذات ةسينمائي دمشاه أحالها حتى ؛الشعرية المقاطع
  .  القارئ

 طريق عن ،قصائده في وتقنياته السينمائي الإخراج أسلوب خصائص وتتجلى
 لذا ؛الشعر في الفني التعبير تقنيات على الشعري المتَخَيل في المرئية العناصر تَكَاثُف
 وكَأَنَّها المتَخَيلة اللمحات تُحقِّق التي الكلام ورةَص بوصفه شعره إلى نَنْظُر أن يمكننا
   . مكتوب شِعر في مرئية سينمائية لتجربة ترجمة هدِائِصقَ كثير من جاءت فقد ؛مرئِية

 الفنية أدواتها من يستفيد أن واستطاع ،عصره في الفنون جميع على انفتح لقد
 تْزيمتَ لذا ؛الدرامِية الحبكَة وبِنَاء ،المشَاهِد رسمِ في دعوأَب ،اسينمائي شعره إخراج في

   .للقصيدة الفني والبناء والمضمون الشكل في ،السينمائي الطابع بهيمنة قصائده معظم
 فيها يظهر ،ياوِالر لسان على القصيدة لحكاية شارحة مقَدمات بعمل اهتم وقد

 في يبدأ الذي ،ياوِالر شخصية ظُهور إلى إضافةً ،والروائي قصصيال السرد عنْصر
   .والتشويق الدقَّة من كبير قدرٍ على المقدمات تلك كانت وقد ،الحِكَاية سرد
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  )٣٨٧٢(

 الأفلام وخواتيم تشابهت التي ،القصائد بخواتيم بالغًا اهتماما أَولَى وقد
   .المحايِدة والخاتمة ،المفْتُوحة والخاتمة ،المغْلَقة الخاتمة بين ما نَوع حيثُ ؛السينمائية

تَكِ فَإِنووسط بداية له ،صغير سيناريو بكتابة أشبه - عنده – القصيدة ةَاب 
 المشهد بتفاصيلالبالغ  اهتمامه ذلك ويؤكد ،وأزمنة وأماكن مشاهد إلى مقَسم ،ونهاية

 السرد بين ما التنويع جانب إلى ،خصياتوالش والزمان للمكان الدقيق ووصفه ،الحكائي
 لا القَارِئ جعلَت ،خفيفةً مرحةً روحا قصائده على أضفى مِما ؛والحوار والوصف

رشْعلل يبِالم .   
 حيثُ ؛مرئية وكأنها الأحداث وصف في السيناريست طريقة من استفاد فقد

عضلاً وم؛الحركة ونظام ،الكلام قةوطري ،وقوعها كيفية تصف الأحداث هامش على ج 
   .للأحداث عِيان شَاهِد وكأنه القارئ جعلَ مِما ؛دقيقًا وصفًا المحكِي المشهد يصف فكأنه

 جميع في ببعض بعضها السينمائية اللقطات وصل  فَن السينمائيالمونتاجإن 
 ،الصور تُقَطَّع  حيث؛قدقي تَزامنٍ في وصوتًا صورةً الفيلم يكْتَمِلَ حتَّى ؛مداخلها
 الأحداث لسلْستَوتَ ،الدرامي درالس ليتناسب ؛بوتُرتَّ المشَاهِد وتُلْصق ،اللَّقَطَات وتُركَّب
 الممثِّلِين وحركة السينمائِية الصورة مع الصوتِي المؤَثِّر يِتَزامن أَن علَى ،منطقي بشكل

   .الأحداث وسير والإضاءة
 يجِيد ،محتَرِف مونتير أنه على ، أَمل دنْقُلعند ،الحكائية المشاهد تقسيم دلَّ وقد  

غَةِ ويصبغه ،المونتاج فَنر بِصِبج ؛الشِّعخْرا فَيا إبداعوالسرد الشعر بين ما يجمع ،أدبي 
أحد فهبوص المختلفة وأساليبه بأنماطه) المونتاج (بأسلوب استعان قدف ؛السينمائي 
 أن وكما ،سمعية منها أكثر مرئية القصيدة ليجعل ؛القصيدة بناء في الدرامية العناصر

 آخر إلى مشهد من حية انتقالات اكنَه نإِفَ ؛متراكبة حوارية مونتاجية قطعات هناك
 ترتبط تيال المتتالية اللقطات من مجموعة مدقَيحيثُ  ؛المتَراكِب القَطْع باستخدام
   . معينًا تأثيرا مجموعها في وتُحدِثُ ،واحد بموضوع

 وتَجذِب ،المشَاهِد فِي تُؤَثِّر السينمائي الفيلم في التصويرية الموسيقى إن
 الصورة وتعزيز إِثْراء أَجلِ مِن تُؤَلَّف ،السينمائي للخطاب ةًامعدِ بوصفها ،انتباهه

 يصعب التي الخَفِية العميقة المشاعر عن التعبير من المخْرِج كِّنتُم فهي ؛السينمائية
 غِنَى لا عنصر فهي ؛منتقاة حِسية ةبصري مشاهد مع تزامنها طريق عن ،عنها التعبير
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 )٣٨٧٣(

 في أثرها فيكون ؛بذلك منه وعيٍ دون المشَاهِد عقَلْ في تَتَسرب إذ ؛السينما في عنه
   .وكثافةً عاوق أشد نفسه

 بالعنصر كذلك اهتم ،والمعنوية الخارجية بالتفاصيل دنْقُل أَمل اهتم ومثلما
ة قصيدته في الصوتيد به يكتمل حيث ؛الأهمية بالغ عنصر وهو ،السينمائيشْهفي الم 
 مِن الموسِيقِي نَوعبِالتَّ ،كَثِيرة أَحيانٍ فِي ،الملْتَبِس ،الأصوات تَعدد ويظَلُّ ،القصيدة
 ،أَحيانًا ،يصِلُ قد ،متَفَجر دِرامِي سِياقِي مِحور علَى قَصائِدِه تَحرِيك فِي شَاعِرِنَا وسائِل

 الإيقاع ،محسوسة وبطريقة ،الأمر ختام في قَدميلِ ؛المسرحي الإطار مشارف إلى
كُثُ انيوالأغ الألحان جعلي يذال ،للصورة الداخلييشاهد وكأنه ،القارئ آذان في تَم 

   .أيضا مسموعة المرئية الصورة جعلي مِما ؛السينمائية وعناصره تفاصيله لّكُبِ فيلما
 كان بل ؛وحسب شاعرا يكن لم دنْقُل أَمل إن قُلْتُ إِن مغاليا أكون لا هذا بعد

 ،ببراعة واستفزته رآها التي مشاهده الورق على يخْرِج أن استطاع ،سينمائيا مخرجا
 وأدهشنا ،أشد ببراعةِ إليها نلتفت أن دون بنا تَمر التي المشاهد عن التعبير في ونجح
 ةفلسفي لا ،ةواقعي بطريقة ونفسه الفرد بين تدور التي النَّفْسِية المشَاهِد إلى تَسلَّلَ حين
  . المِضمار هذا في آخرون يفعل كما تائهة
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  )٣٨٧٤(

 الحواشي
                                         

م، ١٩٩٧ -هـ ١٤١٨، ١قِراءةُ الصورةِ وصور القِراءةِ، دار الشروق، القاهرة، ط: صلاح فضل : انظر ١) (
  .٤٨ – ٣٤ص 

، بصورة موجزة، حينما تَحدثَ في )رسوم فِي بهو عربِي(عطا قصيدة أمل دنقل درس الدكتور جمال محمد ٢) (
  . عن الأسلوب السينمائي في شعر أمل دنقل ) تشكيل صورة الموت في شعر أمل دنقل(كتابه 

رة، تشكيل صورة الموت في شعر أمل دنقل، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاه: جمال محمد عطا :  انظر -
  .٢٩١ – ٢٨٦م، ص ٢٠١٣

 البحوث الأُسلوب السينِمائِي فِي البِنَاء الشِّعرِي المعاصِر؛ دراسة نقدية، قسم: محمد عجور : انظر ٣) (

 . م ٢٠٠٩المتحدة،  العربية بالشارقة، الإمارات والإعلام الثقافة والدراسات، دائرة

أحمد نصيف الجنابي ومالك ميري وسلمان حسن إبراهيم، الصورة الشعرية، ترجمة : سيسل دي لويس ٤) (
  . ٩٧م، ص ١٩٨٢مراجعة عدنان غزوان إسماعيل، دار الرشيد للنشر، العراق، 

، المجلس الوطني للثقافة والفنون )١٦٤(بلاغة الخطاب وعلم النص، سلسلة عالم المعرفة : صلاح فضل ٥) (
  . ٢٨٤م، ص ١٩٩٢ -هـ ١٤١٣والآداب، الكويت، 

          م، ١٩٨٦، ١ضرورة الفن، ترجمة أسعد حليم، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، ط: إرنست فيشر ٦) (
  . ٩ص 

  . ٢٠ت، ص . ، د ١الإحساس السينمائي، ترجمة سهيل جبر، دار الفارابي، بيروت، ط: سيرجي آيزنشتاين ٧) (

سلسلة كتابات لأمل دنقل، ) زرقاء اليمامة( في ديوان لغة الشعر الحديث؛ دراسة تطبيقية: مصطفى رجب ٨) (
  .٢٨٣م، ص ٢٠٠٠، الهيئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة، الطبعة الأولى، أغسطس )١٠٦(نقدية 

  . ٥٦م، ص ٢٠٠٨رؤية الموت عند أمل دنقل، دار المعرفة، القاهرة، : أسامة عطية عثمان ٩) (

، عبلة الرويني، )سِفْر أَمل دنقل(الداخلية، ضمن كتاب .. طوط الثأرشاعر على خ: محمود أمين العالم ١٠) (
  .١٤٩م، ص ١٩٩٩الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، الطبعة الأولى، 

جمالية التقرير في شعر أمل دنقل، مجلة فصول؛ دراسات نقدية، الهيئة المصرية : علي عبد رمضان ١١) (
  . ١١٧م، ص ٢٠١٥م، شتاء ٢٠١٤، خريف ٩٢، ٩١ن العامة للكتاب، القاهرة، العددا

  .٢٣م، ص ١٩٨٤، ١قضايا الشعر الحديث، دار الشروق، القاهرة، ط: جهاد فاضل ١٢) (

  . ١١٦جمالية التقرير في شعر أمل دنقل، ص : علي عبد رمضان ١٣) (
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 )٣٨٧٥(

                                                                                                     
، إعداد وإشراف )جيالأمل دنقل عابرا للأ( في ميزان النقد الفلسفي، ضمن كتاب : محمد شبل الكومي ١٤) (

  .١٢١م، ص ٢٠١٣أسامة الألفي، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، الطبعة الأولى، 

 –أمل دنقل : (الموضوع الشعري؛ دراسة تحليلية في الرؤية والتشكيل عند : فاروق عبد الحكيم دربالة ١٥) (
، إيتراك للطباعة )د مهران السيد، أحمد سويلممحمد إبراهيم أبو سنة، محمد عفيفي مطر، فاروق شوشة، محم

  .٢٠٢ -٢٠١م  ص ٢٠٠٥، ١والنشر والتوزيع، القاهرة، ط

  .٢٧٤ م، ص ٢٠١٢الأعمال الكاملة، دار الشروق، القاهرة، الطبعة الثانية، : أمل دنقل ١٦) (

، ١، القاهرة، طلغة الصورة، ترجمة سعيد عبد المحسن، الهيئة المصرية العامة للكتاب: روي آدمز ١٧) (
  .٨م، ص ١٩٩٢

 .٢٨٧تشكيل صورة الموت في شعر أمل دنقل، ص : جمال محمد عطا ١٨) (

) (١٩ فِيالغُر نسة، ضمن كتاب : حرِينْقُل الشِّعل دتُون أَملَى ماشٍ عوح)سلسلة )أمل دنقل؛ الإنجاز والقيمة ،
  . ٦٩م، ص ٢٠٠٩هرة، ، المجلس الأعلى للثقافة، القا)٢٠(أبحاث المؤتمرات 

 . ٣١م، ص ١٩٩٣فن البدايات في النص الأدبي، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، : ياسين النصير ٢٠) (

 .١٦٤م، ص ١٩٨١الدراما والدرامي، ترجمة عبد الواحد لؤلؤة، دار الرشيد للنشر، بغداد، : دوسين، دبليو ٢١) (

عر العربي الحديث في مصر، دار المعرفة الجامعية، تيار رفض المجتمع في الش: سعد دعبيس ٢٢) (
 .١٣٢م، ص ١٩٩٢، ١الإسكندرية، طـ

  .٩٤م، ص١٩٩٠شعراء معاصرون، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية،: فوزي عيسى ٢٣) (

بِالتِّبيان فِي شَرحِ ، المسمى )هـ٦١٦ت(ديوان أَبِي الطَّيب المتَنَبي؛ بشرح أبي البقاء العكْبرِي : المتنبي ) ٢٤(
الديوان، ضبطه وصححه ووضع فهارسه مصطفى السقا وإبراهيم الإبياري وعبد الحفيظ شلبي، دار المعرفة، 

  .٣/٩٢ت، . بيروت، لبنان، د 

  .٢٣٩، عبلة الرويني، ص )سِفْر أَمل دنقل(كيف كَتَب أَمل دنْقُل قَصائده، ضمن كتاب : أحمد إسماعيل ٢٥) (

  .٢٣٧المرجع السابق، ص ٢٦) (

  .٢٥٩، عبلة الرويني، ص )سِفْر أَمل دنقل(أَمل دنْقل فِي صِياغَتِهِ النَّظَرِية، ضمن كتاب : محمود نَسِيم ٢٧) (

، الهيئة ) مراوغات الزمن– تشكيلات المكان –خطابات الحكي (السرد السينمائي؛ : فاضل الأسود ٢٨) (
  .١٤٠م، ص ٢٠٠٧القاهرة، المصرية العامة للكتاب، 

  .٦٣٤ -٦٣٣، عبلة الرويني، ص )سِفْر أَمل دنقل(متَى اكْتَشَفْتَ الشِّعر؟، ضمن كتاب : وليد شميط ٢٩) (
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  )٣٨٧٦(

                                                                                                     
، إعداد وإشراف أسامة )أمل دنقل عابرا للأجيال( البعد السردِي فِي إِبداعِهِ، ضمن كتاب : حسن لشكر ٣٠) (

  .١٥٢الألفي، ص 

  .١٠٦م، ص ١٩٩٧مقدمة في نظرية الأدب، الهيئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة، : المنعم تليمة  عبد٣١) (

  .٤٠٧ت، ص . ديوان إيليا أبو ماضي، دار العودة، بيروت، د :  إيليا أبو ماضي ٣٢) (

  .١١١المصدر السابق، ص ٣٣) (

  .٣٠٦المصدر نفسه، ص ٣٤) (

                   م، ١٩٨٢، ٣ديوان أحمد عبد المعطي حجازي، دار العودة، بيروت، ط: ي أَحمد عبد المعطِي حِجاز٣٥ِ) (
  .١٣٤ص 

 .المصدر السابق، الصفحة نفسها ٣٦) (

  .١٤٩المصدر نفسه، ص ٣٧) (

الإخراج السينمائي؛ تقنيات وجماليات، ترجمة وتقديم أحمد يوسف، المركز القومي : مايكل رابيجر ٣٨) (
  .٣٩٧م، ص ٢٠١٣، ١رة، طللترجمة، القاه

  .٣٨٢م، ص ١٩٩٤ديوان محمود درويش، دار العودة، بيروت، : محمود درويش ٣٩) (

  .٤٤١المصدر السابق، ص ٤٠) (

  .١٥٦المصدر نفسه، ص ٤١) (

  .٤٣ - ٤٢الأعمال الكاملة، ص : أمل دنقل ٤٢) (

) (٤٣ فِيالغُر نسح :نْقُل الشِّعل دتُون أَملَى ماشٍ عوة، ص ح٦٨رِي .  

 . المرجع السابق، الصفحة نفسها ٤٤) (

 القاهرة، واللغوية، المكتبة الأكاديمية، الفنية وظواهره قضاياه المعاصر؛ العربي الشعر: عز الدين إسماعيل ٤٥) (

  . ٢٧م، ص ١٩٩٤، ٥ط

مد علام خضر، المؤسسة فكرة المخْرِج؛ الدليل إلى البراعة في فن الإِخْراج، ترجمة مح: كين دانسايجر ٤٦) (
  .١٠م، ص ٢٠١٤العامة للسينما، منشورات وزارة الثقافة، الجمهورية العربية السورية، دمشق، 

  .٢٨ – ٢٧الإخراج السينمائي، ص : مايكل رابيجر ٤٧) (

  .٢٥ صم،٢٠١٦، ١حرفيات الإخراج السينمائي، الهيئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة، ط: علي بدرخان ٤٨) (

  .٣٨٤المرجع السابق، ص ٤٩) (

  .٢٦ - ٢٥الإخراج السينمائي، ص : مايكل رابيجر ٥٠) (
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 )٣٨٧٧(

                                                                                                     
م، ١٩٧٥معالم جديدة في أدبنا المعاصر، دار الحرية للطباعة، بغداد، الجمهورية العراقية، : فاضل ثامر ٥١) (

  .٣٥١ص 

(٥٢) Henderson, Scott. “Youth, Excess and the Musical Moment.” Film’s Musical 

Moments. Eds. Ian Conrich and Estella Tincknell. Edinburgh: Edinburgh University 

Press, ٢٠٠٦, pp. ١٥٧-١٤٦.   
، ٣، ع١٢السردِي والشِّعرِي، مجلة آفاق عربية، دار الشؤون الثقافية، بغداد، س: صدوق نور الدين ٥٣) (

   .١٣٨م ، ص ١٩٧٨
(٥٤) Hulme, T. E. Speculations: Essays on Humanism and the Philosophy of Art, 

Second Edition. Ed. Hurbert Read. Foreword. Jacob Epstein. London: Kegan Paul, 

Trench, Trubner & Co., Ltd., ١٩٣٦, p. ١٤٩.   
  .٨٣الأعمال الكاملة، ص : أمل دنقل ٥٥) (

  .٨٤المصدر السابق، ص ٥٦) (

  .٣٤٧، عبلة الرويني، ص )سِفْر أَمل دنقل(من أقنعة أمل دنقل، ضمن كتاب :  جابر عصفور٥٧) (

  .١١١الأعمال الكاملة، ص : أمل دنقل ٥٨) (

قراءة النص في ضوء علاقاته بالنصوص المصادر؛ قصيدة القناع أنموذجا، مجلة : عبد الرحمن بسيسو ٥٩) (
  .١٢٠ – ٩٨م، ص ١٩٩٧، صيف ١ ع ،١٦فصول، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، م 

  .٢٨٦ - ٢٨٥الأعمال الكاملة، ص : أمل دنقل ٦٠) (

، ٢لبنان، ط بيروت، العربي، الثقافي المركز السردي؛ من منظور النقد الأدبي، النص بنية: لحمداني  حميد٦١) (
  .  ٢٨٥م، ص ١٩٩٣

الهيئة المصرية العامة مكتبة الأسرة،  الفنون، الفنون البصرية وعبقرية الإدراك، سلسلة: شاكر عبد الحميد ٦٢) (
  .١٤٥ ص م،٢٠٠٨ القاهرة، للكتاب،

فن كتابة السيناريو، ترجمة رانيا قرداحي، المؤسسة العامة للسينما، منشورات وزارة الثقافة، : فرانك هاور ٦٣) (
  .٧١م، ص ٢٠١٣دمشق، الجمهورية العربية السورية، 

  .١٩٥لسينمائي، ص الإخراج ا: مايكل رابيجر ٦٤) (

  .٢٦٩- ٢٧٩المرجع السابق، ص ٦٥) (
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  )٣٨٧٨(

                                                                                                     
(٦٦) Hagin, Boaz. Death in Classical Hollywood Cinema. London and New York: 

Palgrave Macmillan, ٢٠١٠, p. ٥٨. 

(٦٧) Bellour, Raymond. The Analysis of Film. Ed. Constance Penley. Trans. Mary 

Quaintance et al. Bloomington and Indianapolis: Indiana University Press, ٢٠٠٠, p. ٢٣٨. 
 فن رسم الحبكة السينمائية، ترجمة محمد منير الأصبحي، المؤسسة العامة للسينما، :لينداج كاوغيل ٦٨)  (

  .٢٥م، ص ٢٠١٣منشورات وزارة الثقافة، دمشق، الجمهورية العربية السورية، 

 معجم المصطلحات السينمائية، إشراف ميشيل ماري، ترجمة فائز بشور، منشورات :ماري تيريز جورنو ٦٩) (
  .٩٠ت، ص . وزارة الثقافة، دمشق، الجمهورية العربية السورية، د 

 .١٠١ - ١٠٠الأعمال الكاملة، ص : أمل دنقل ٧٠) (

  .١٢٠المصدر السابق، ص ٧١) (

  .١٤٦المصدر نفسه، ص ٧٢) (

      ، عبلة الرويني، )سِفْر أَمل دنقل(الداخلية، ضمن كتاب .. عر على خطوط الثأرشا: محمود أمين العالم ٧٣) (
  .١٥٤ – ١٥٣ص 

  .٣٩١ – ٣٩٠الأعمال الكاملة، ص : أمل دنقل ٧٤) (

(٧٥) Preis, Eran. “Not Such a Happy Ending: The Ideology of the Open Ending.” 

Journal of Film and Video, Vol. ٤٢, No. ٣, Problems in Screenwriting (Fall ١٩٩٠), pp. 

٢٣-١٨. 

  .٩٤الأعمال الكاملة، ص : أمل دنقل ٧٦) (

  .١٧١المصدر السابق، ص ٧٧) (

  .٣٧٦المصدر نفسه، ص ٧٨) (

  .٤٣٢المصدر نفسه، ص ٧٩) (

(٨٠) Branigan, Edward. Narrative Comprehension and Film. London and New York: 

Routledge, ١٩٩٢, p. ٤٣. 

  .١٧٧الأعمال الكاملة، ص : أمل دنقل ٨١) (

  .٣١٦المصدر السابق، ص ٨٢) (

  .٣١٩المصدر نفسه، ص ٨٣) (
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 )٣٨٧٩(

                                                                                                     
  .٢٢١المصدر نفسه، ص ٨٤) (

(٨٥) Bazin, André. What Is Cinema? Essays Selected & Trans. Hugh Gray. Berkeley, 

LA: University of California Press, ١٩٦٧, p. ٧٣.  

  .١٨١الإخراج السينمائي، ص : مايكل رابيجر ٨٦) (

 .٢٣صم،١٩٨٩ السيناريو، ترجمة سامي محمد، دار المأمون للترجمة والنشر، دمشق، بيروت، :سدفيلد ٨٧) (

  .٢٥ فن رسم الحبكة السينمائية، ص :لينداج كاوغيل ٨٨)  (

لاح التهامي، مراجعة عبد الرحمن فن السينما، ترجمة عبد العزيز فتحي، ص: رودولف آرنهايم ٨٩)  (
  .٢٧ت، ص . الشرقاوي، المؤسسة المصرية العامة للتأليف والترجمة والنشر، القاهرة، د

  . ٢٨ت، ص .النقد الأدبي؛ وأصوله ومناهجه، دار الفكر العربي، القاهرة، د: سيد قطب ٩٠)  (

  . ٢٢٧م، ص ٢٠٠٢، ٤الآداب، القاهرة، ط عن بناء القصيدة العربية الحديثة، مكتبة  :علي عشري زايد٩١)  (

القصيدة العربية الحديثة؛ البنية الدلالية والبنية الإيقاعية، منشورات اتحاد الكتاب  : محمد صابر عبيد٩٢)  (
  .٤٦ ص ت،. العرب، دمشق، د 

  .٢٦حرفيات الإخراج السينمائي، ص : علي بدرخان ٩٣) (

  .٣٩٦ص الإخراج السينمائي، : مايكل رابيجر ٩٤) (

  .٢٢٢ ص السرد السينمائي،: فاضل الأسود ٩٥) (

  .٢١٢الأعمال الكاملة، ص : أمل دنقل ٩٦) (

 .المصدر السابق، الصفحة نفسها ٩٧) (

  .٢١٣ – ٢١٢المصدر نفسه، ص ٩٨) (

  .٣١٠المصدر نفسه، ص ٩٩) (

  . ٦١صِر، ص الأُسلوب السينِمائِي فِي البِنَاء الشِّعرِي المعا: محمد عجور ١٠٠) (

  .٣١٣ - ٣١٢الأعمال الكاملة، ص : أمل دنقل ١٠١) (

  . ٦٣الأُسلوب السينِمائِي فِي البِنَاء الشِّعرِي المعاصِر، ص : محمد عجور ١٠٢) (

  .١٨٢الإخراج السينمائي، ص : مايكل رابيجر ١٠٣) (

  .٣٧٣الأعمال الكاملة، ص : أمل دنقل ١٠٤) (

  .٣٩٩ – ٣٩٨المصدر السابق، ص ١٠٥) (

  . ١٠٥الأُسلوب السينِمائِي فِي البِنَاء الشِّعرِي المعاصِر، ص : محمد عجور ١٠٦) (
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  )٣٨٨٠(

                                                                                                     
  .٤٠٠الأعمال الكاملة، ص : أمل دنقل ١٠٧) (

  . ١٠٨ - ١٠٧الأُسلوب السينِمائِي فِي البِنَاء الشِّعرِي المعاصِر، ص : محمد عجور ١٠٨) (

  .١٨٦م، ص ١٩٨١فهم السينما، ترجمة جعفر علي، دار الرشيد للنشر، بغداد، : لوي دي جلينيتي ١٠٩)  (

فن المونتاج السينمائي، ترجمة أحمد الحضري، المؤسسة المصرية العامة للتأليف : كاريل رايس ١١٠) (
   .١٥م، ص ١٩٦٥والترجمة والطباعة والنشر، القاهرة، 

(١١١) Deleuze, Gilles. Cinema ١: The Movement-Image, Sixth Edition. Trans. Hugh 

Tomlinson and Barbara Habberjam. Minneapolis, MN: University of Minnesota Press, 

٢٠٠١, p. ٤. 

، ١أحاديث حول الإخراج السينمائي، ترجمة عدنان مدانات، دار الفارابي، بيروت، ط: ميخائيل روم ١١٢) (
  . ١٦٨م، ص ١٩٨١

 . ٩٤وب السينِمائِي فِي البِنَاء الشِّعرِي المعاصِر، ص الأُسل: محمد عجور ١١٣) (

فن المونتاج، ترجمة أحمد الحضري، الهيئـة المصرية العامة للكتـاب، القاهرة،   :جافين ميلار ١١٤) (
  .١٣م، ص ١٩٨٧

 لإمارات العربيةا الشارقة، الثقافة والإعلام، دار أدوات جديدة في التعبير الشعري المعاصر، : علي حوم ١١٥) (

   .٦٤م، ص ٢٠٠٠، ١ المتحدة، ط

 كلية الفنون  رسالة دكتوراة،التراكيب الزمنية في سردية الفيلم السينمائي المعاصر، :ماهر مجيد إبراهيم ١١٦) (
  .١١٠م، ص ٢٠٠٥الجميلة، جامعة بغداد، 

  .٢٦حرفيات الإخراج السينمائي، ص : علي بدرخان ١١٧) (

  . ٢٢٨عن بناء القصيدة العربية الحديثة، ص   :علي عشري زايد١١٨) (

  .٤٠قِراءةُ الصورةِ وصور القِراءةِ، ص : صلاح فضل ١١٩) (

) (١٢٠ فِيالغُر نسة، ص : حرِينْقُل الشِّعل دتُون أَملَى ماشٍ عو٦٨ح .  

  .٦٥٤الإخراج السينمائي، ص : مايكل رابيجر ١٢١) (

في الشعر العربي، مجلة كلية التربية الأساسية، الجامعة ) المونتاج(التوليف  : حسين سمير الخليل، إسراء١٢٢) (
  .٢٥م، ص ٢٠٠٨، ٥٣المستنصرية، بغداد، ع 

  .١١١الأعمال الكاملة، ص : أمل دنقل ١٢٣) (

  .٢٩٦ – ٢٩٥الموضوع الشعري، ص : فاروق عبد الحكيم دربالة ١٢٤) (
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 )٣٨٨١(

                                                                                                     
  .١١٢الأعمال الكاملة، ص : أمل دنقل ١٢٥) (

  .١١٣المصدر السابق، ص ١٢٦) (

  .١١٤المصدر نفسه، ص ١٢٧) (

 .المصدر نفسه، الصفحة نفسها ١٢٨) (

 .١١٦ - ١١٥المصدر نفسه، ص ١٢٩) (

  .١١٧المصدر نفسه، ص ١٣٠) (

 .المصدر نفسه، الصفحة نفسها ١٣١) (

 .المصدر نفسه، الصفحة نفسها ١٣٢) (

  .١١٨المصدر نفسه، ص ١٣٣) (

  .١١٩المصدر نفسه، ص ١٣٤) (

  .٣٦٦ – ٣٦٥المصدر نفسه، ص ١٣٥) (

  .٣٦٧ – ٣٦٦المصدر نفسه، ص ١٣٦) (

، ١سينمانيا؛ الولع بالأفلام ورؤية مختلفة لقراءتها، دار الشروق، القاهرة، ط: محمود عبد الشكور ١٣٧) (
  .٤٢م، ص ٢٠١٦

  .٢٠٩م، ص ٢٠٠٨صناعة السيناريو، مطبعة زنكنة، بغداد، : محمد حماد ١٣٨) (

كتابة السيناريو للسينما، ترجمة أحمد الحضري، دار الطناني للنشر والتوزيع، القاهرة،   :ت سون دواي١٣٩) (
  .٦٢م، ص ٢٠١٠، ٢ط

  . ٢٢١ عن بناء القصيدة العربية الحديثة، ص  :علي عشري زايد١٤٠) (

  .١٠٧الأعمال الكاملة، ص : أمل دنقل ١٤١) (

  .١١٠المصدر السابق، ص ١٤٢) (

  .١٨٣ – ١٨١المصدر نفسه، ص ١٤٣) (

 .١١٤ - ١١٣المصدر نفسه، ص ١٤٤) (

  .٤٢٩ – ٤٢٨المصدر نفسه، ص ١٤٥) (

  .٢١٥المصدر نفسه، ص ١٤٦) (

  .٣٢٨ - ٣٢٧المصدر نفسه، ص ١٤٧) (

  .٣٣٢ -٣٣٠المصدر نفسه، ص ١٤٨) (
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  )٣٨٨٢(

                                                                                                     
(١٤٩) Larsen, Peter. Film Music. London: Reaktion Books, ٢٠٠٧, p. ١٩٣.  

  .٥٦٢ن البصرية وعبقرية الإدراك، ص الفنو: شاكر عبد الحميد ١٥٠) (

  .٦٧٦الإخراج السينمائي، ص : مايكل رابيجر ١٥١) (

  .٣٦٥حرفيات الإخراج السينمائي، ص : علي بدرخان ١٥٢) (

  .٦٢، عبلة الرويني، ص)سِفْر أَمل دنقل(، ضمن كتاب إنتاج الدلالة في شعر أمل دنقل: صلاح فضل ١٥٣) (

  .١٠٨لة، ص الأعمال الكام: أمل دنقل ١٥٤) (

  .١١٤ – ١١٢المصدر السابق، ص ١٥٥) (

  .١٢٦المصدر نفسه، ص ١٥٦) (

  .١٥٠ – ١٤٩المصدر نفسه، ص ١٥٧) (

  .١٠٣ – ١٠٢المصدر نفسه، ص ١٥٨) (

  .٣٠٣ ص لغة الشعر الحديث،:  مصطفى رجب١٥٩) (

  .٢٦٦ ص ،المرجع السابق١٦٠) (

   .٦٩م، ص ٢٠١٢لكتاب، القاهرة، حوارات أمل دنقل، الهيئة المصرية العامة ل: أنس دنقل ١٦١) (

  .المرجع السابق، الصفحة نفسها ١٦٢) (

   .١٦٣م، ص ١٩٨٠، ٢ منهج الواقعية في الإبداع الفني، دار المعارف، القاهرة، ط:صلاح فضل ١٦٣) (
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 )٣٨٨٣(

                                                                                                     
اجِعروالم ادِرصالم  

  :المصادِر : أولا 
  :أَحمد عبد المعطِي حِجازِي * 
  .م ١٩٨٢، ٣أحمد عبد المعطي حجازي، دار العودة، بيروت، ط ديوان - ١
  : أمل دنقل * 
  .م ٢٠١٢ الأعمال الكاملة، دار الشروق، القاهرة، الطبعة الثانية، - ٢
  :إيليا أبو ماضي *
  .ت .  ديوان إيليا أبو ماضي، دار العودة، بيروت، د - ٣

  ):هـ٣٥٤ت( أبو الطيب أحمد بن الحسين –المتَنَبي * 
٤ - رِيكْبي؛ بشرح أبي البقاء العتَنَبب المان فِي )هـ٦١٦ت( ديوان أَبِي الطَّييى بِالتِّبمسالم ،

شَرحِ الديوان، ضبطه وصححه ووضع فهارسه مصطفى السقا وإبراهيم الإبياري وعبد الحفيظ 
   .  ت. شلبي، دار المعرفة، بيروت، لبنان، د 

  :محمود درويش * 
 .م ١٩٩٤ن محمود درويش، دار العودة، بيروت،  ديوا- ٥

 :المراجِع العربِية : ثانيا 
  :أسامة الألفي * 
  . م٢٠١٣  أمل دنقل عابرا للأجيال، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، الطبعة الأولى،- ٦

  :أسامة عطية عثمان * 
  . م ٢٠٠٨ رؤية الموت عند أمل دنقل، دار المعرفة، القاهرة، - ٧

  :أنس دنقل * 
   .م ٢٠١٢ حوارات أمل دنقل، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، - ٨

  :جمال محمد عطا * 
  . م٢٠١٣  تشكيل صورة الموت في شعر أمل دنقل، الهيئة المصرية العامة للكتاب،القاهرة،- ٩

  :جهاد فاضل * 
  .م ١٩٨٤، ١ قضايا الشعر الحديث، دار الشروق، القاهرة، ط-١٠
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  )٣٨٨٤(

                                                                                                     
 :لحمداني  حمید* 

ّالسردي؛ من منظور النقد الأدبي، النص  بنیة- ١١  ،٢لبنان، ط بیروت، ّالعربي، ّالثقافي المركز ّ
  .  م ١٩٩٣

  :سعد دعبيس * 
 تيار رفض المجتمع في الشعر العربي الحديث في مصر، دار المعرفة الجامعية، -١٢

  .م ١،١٩٩٢الإسكندرية، طـ
  :سيد قطب * 
  . ت .قد الأدبي؛ وأصوله ومناهجه، دار الفكر العربي، القاهرة، د الن-١٣
  : شاكر عبد الحميد * 
الهيئة المصرية العامـة  مكتبة الأسرة،  الفنون البصرية وعبقرية الإدراك، سلسلة الفنون،       -١٤

  .  م ٢٠٠٨ القاهرة، ،للكتاب
  :صلاح فضل * 
  . م ١٩٩٧ - هـ ١٤١٨، ١ر الشروق، القاهرة، ط قِراءةُ الصورةِ وصور القِراءةِ، دا-١٥
، المجلس الوطني للثقافة )١٦٤( بلاغة الخطاب وعلم النص، سلسلة عالم المعرفة -١٦

  . م ١٩٩٢ - هـ ١٤١٣والفنون والآداب، الكويت، 
 . م ١٩٨٠، ٢ منهج الواقعية في الإبداع الفني، دار المعارف، القاهرة، ط-١٧
  :المنعم تليمة  عبد* 
 .م  ١٩٩٧مقدمة في نظریة الأدب، الھیئة العامة لقصور الثقافة، القاھرة،  - ١٨
  : عبلة الروينى * 
  .م ١٩٩٩ سِفْر أَمل دنقل، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، الطبعة الأولى، -١٩
  :عز الدين إسماعيل * 
 القاهرة، ة الأكاديمية،واللغوية، المكتب الفنية وظواهره قضاياه المعاصر؛ العربي  الشعر-٢٠

    . م١٩٩٤، ٥ط
  :علي بدرخان *

  .م ٢٠١٦، ١، الهيئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة، ط حرفيات الإخراج السينمائي-٢١
  :علي حوم * 
 الإمارات الشارقة، الثقافة والإعلام، دار  أدوات جديدة في التعبير الشعري المعاصر، -٢٢

   .م٢٠٠٠، ١ المتحدة، ط العربية
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 )٣٨٨٥(

                                                                                                     
  :علي عشري زايد * 
 . م ٢٠٠٢، ٤ عن بناء القصيدة العربية الحديثة، مكتبة الآداب، القاهرة، ط-٢٣

  :فاروق عبد الحكيم دربالة * 
 محمد –أمل دنقل : ( الموضوع الشعري؛ دراسة تحليلية في الرؤية والتشكيل عند -٢٤

، إيتراك )د، أحمد سويلمإبراهيم أبو سنة، محمد عفيفي مطر، فاروق شوشة، محمد مهران السي
  . م ٢٠٠٥، ١للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، ط

  :فاضل الأسود * 
، الهيئة ) مراوغات الزمن– تشكيلات المكان –خطابات الحكي ( السرد السينمائي؛ -٢٥

  . م ٢٠٠٧المصرية العامة للكتاب، القاهرة، 
  : ثامر  فاضل* 
 الحرية للطباعة، بغداد، الجمهورية العراقية،  معالم جديدة في أدبنا المعاصر، دار-٢٦

  .م ١٩٧٥
  :فوزي عيسى * 
  .م ١٩٩٠ شعراء معاصرون، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية،-٢٧
  :مجموعة من الباحثين * 
، المجلس الأعلى للثقافة، )٢٠( أمل دنقل؛ الإنجاز والقيمة، سلسلة أبحاث المؤتمرات -٢٨

  . م ٢٠٠٩القاهرة، 
  :حماد محمد * 
  .م ٢٠٠٨ صناعة السيناريو، مطبعة زنكنة، بغداد، -٢٩
  : محمد صابر عبيد * 
 القصيدة العربية الحديثة؛ البنية الدلالية والبنية الإيقاعية، منشورات اتحاد الكتاب العرب، -٣٠

  .ت . دمشق، د 
  :محمد عجور * 
٣١-الم رِيفِي البِنَاء الشِّع ائِيينِمالس لوباصِر؛ دراسة نقدية، قسم الأُسوالدراسات،  البحوث ع

  . م ٢٠٠٩المتحدة،  العربية بالشارقة، الإمارات والإعلام الثقافة دائرة
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  )٣٨٨٦(

                                                                                                     
  :محمود عبد الشكور * 
  . م ٢٠١٦، ١ سينمانيا؛ الولع بالأفلام ورؤية مختلفة لقراءتها، دار الشروق، القاهرة، ط-٣٢
  :مصطفى رجب * 
سلسلة كتابات لأمل دنقل، ) زرقاء اليمامة(راسة تطبيقية في ديوان  لغة الشعر الحديث؛ د-٣٣

  .م ٢٠٠٠، الهيئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة، الطبعة الأولى، أغسطس )١٠٦(نقدية 
  :ياسين النصير * 
  .م ١٩٩٣ فن البدايات في النص الأدبي، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، - ٣٤ 

  :الأَجنَبِية المتَرجمة المراجِع : ثالثًا 
  :آدمز، روي * 
، ١ لغة الصورة، ترجمة سعيد عبد المحسن، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، ط-٣٥

  .م ١٩٩٢
  : آرنهايم، رودولف * 
 فن السينما، ترجمة عبد العزيز فتحي، صلاح التهامي، مراجعة عبد الرحمن الشرقاوي، -٣٦

 .ت . امة للتأليف والترجمة والنشر، القاهرة، دالمؤسسة المصرية الع

  : آيزنشتاين، سيرجي * 
  .ت . ، د ١ الإحساس السينمائي، ترجمة سهيل جبر، دار الفارابي، بيروت، ط-٣٧
   :ماري، جورنو تيريز* 
 معجم المصطلحات السينمائية، إشراف ميشيل ماري، ترجمة فائز بشور، منشورات -٣٨

  .ت. الجمهورية العربية السورية، د وزارة الثقافة، دمشق، 
  :دانسايجر، كين * 
 فكرة المخْرِج؛ الدليل إلى البراعة في فن الإِخْراج، ترجمة محمد علام خضر، المؤسسة -٣٩

  .م ٢٠١٤العامة للسينما، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، الجمهورية العربية السورية، 
  :دوسين، دبليو * 
٤٠-م ١٩٨١، ترجمة عبد الواحد لؤلؤة، دار الرشيد للنشر، بغداد،  الدراما والدرامي.  
   :لوي، جلينيتي دي* 
   .م١٩٨١، بغداد، للنشر الرشيد دار، علي جعفر ترجمة، السينما فهم -٤١
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 )٣٨٨٧(

                                                                                                     
  :دي لويس، سيسل * 
 الصورة الشعرية، ترجمة أحمد نصيف الجنابي ومالك ميري وسلمان حسن إبراهيم، -٤٢

  .م ١٩٨٢ إسماعيل، دار الرشيد للنشر، العراق، مراجعة عدنان غزوان
  :رابيجر، مايكل * 
 الإخراج السينمائي؛ تقنيات وجماليات، ترجمة وتقديم أحمد يوسف، المركز القومي -٤٣

  .م ٢٠١٣، ١للترجمة، القاهرة، ط
   : كاريل، رايس* 
 للتأليف العامة المصرية المؤسسة، الحضري أحمد ترجمة، السينمائي المونتاج فن -٤٤

   .م١٩٦٥، القاهرة والنشر، والطباعة والترجمة
   :ميخائيل، روم* 
، ١ط، بيروت، الفارابي دار، مدانات عدنان ترجمة، السينمائي الإخراج حول أحاديث -٤٥

   . م١٩٨١
   :سدفيلد* 
  .م١٩٨٩، بيروت،دمشق، والنشر للترجمة المأمون دار، محمد سامي ترجمة، السيناريو -٤٦
  : يت سون، دوا* 
 كتابة السيناريو للسينما، ترجمة أحمد الحضري، دار الطناني للنشر والتوزيع، القاهرة،  -٤٧
  .م ٢٠١٠، ٢ط

  :فيشر، إرنست * 
 ،١ ضرورة الفن، ترجمة أسعد حليم، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، ط-٤٨

  .م١٩٨٦
  :كاوغيل، لينداج  * 
مة محمد منير الأصبحي، المؤسسة العامة للسينما،  فن رسم الحبكة السينمائية، ترج-٤٩

  .م ٢٠١٣منشورات وزارة الثقافة، دمشق، الجمهورية العربية السورية، 
   : جافين، ميلار* 
،  القاهرة، للكتـاب العامة المصرية الهيئـة، الحضري أحمد ترجمة، المونتاج فن -٥٠

   .م١٩٨٧
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  )٣٨٨٨(

                                                                                                     
  :هاور، فرانك * 
جمة رانيا قرداحي، المؤسسة العامة للسينما، منشورات وزارة  فن كتابة السيناريو، تر-٥١

  .م ٢٠١٣الثقافة، دمشق، الجمهورية العربية السورية، 
 :الدورِيات : رابعا 

  : سمير الخليل، إسراء حسين * 
في الشعر العربي، مجلة كلية التربية الأساسية، الجامعة ) المونتاج( التوليف -٥٢

  .م ٢٠٠٨، ٥٣ المستنصرية، بغداد، ع
  :صدوق نور الدين * 
  .م١٩٧٨ ،٣،ع١٢ السردِي والشِّعرِي، مجلة آفاق عربية،دار الشؤون الثقافية، بغداد، س-٥٣
  :عبد الرحمن بسیسو * 

 ً قراءة النص في ضوء علاقاتھ بالنصوص المصادر؛ قصیدة القناع أنموذجا، مجلة فصول،- ٥٤
  .م ١٩٩٧، صیف١، ع ١٦ م اھرة،الھیئة المصریة العامة للكتاب، الق

   : علي عبد رمضان* 
 مجلة فصول؛ دراسات نقدية، الهيئة المصرية العامة،  جمالية التقرير في شعر أمل دنقل-٥٥

 .م ٢٠١٥م، شتاء ٢٠١٤، خريف ٩٢، ٩١للكتاب، القاهرة، العددان 

  :الرسائِل الجامِعِية : خامسا 
  : ماهر مجيد إبراهيم * 
 كلية الفنون ، رسالة دكتوراة،اكيب الزمنية في سردية الفيلم السينمائي المعاصر التر-٥٦

 .م ٢٠٠٥الجميلة، جامعة بغداد، 

  :المراجع الأجنبية : سادسا 
(٥٧) Bazin, André. What Is Cinema? Essays Selected & Trans. Hugh Gray. 

Berkeley, LA: University of California Press, ١٩٦٧. Print..  

(٥٨) Bellour, Raymond. The Analysis of Film. Ed. Constance Penley. Trans. 
Mary Quaintance et al. Bloomington and Indianapolis: Indiana University Press, 
٢٠٠٠. Print. 

(٥٩) Branigan, Edward. Narrative Comprehension and Film. London and New 

York: Routledge, ١٩٩٢. Print. 
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 )٣٨٨٩(

                                                                                                     
(٦٠) Deleuze, Gilles. Cinema ١: The Movement-Image, Sixth Edition. Trans. 
Hugh Tomlinson and Barbara Habberjam. Minneapolis, MN: University of 
Minnesota Press, ٢٠٠١. Print. 

(٦١) Hagin, Boaz. Death in Classical Hollywood Cinema. London and New 

York: Palgrave Macmillan, ٢٠١٠. Print. 

(٦٢) Henderson, Scott. “Youth, Excess and the Musical Moment.” Film’s 
Musical Moments. Eds. Ian Conrich and Estella Tincknell. Edinburgh: 
Edinburgh University Press, ٢٠٠٦ . Print.    
(٦٣) Hulme, T. E. Speculations: Essays on Humanism and the Philosophy of 
Art, Second Edition. Ed. Hurbert Read. Foreword. Jacob Epstein. London: 
Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., Ltd., ١٩٣٦. Print. 
(٦٤) Larsen, Peter. Film Music. London: Reaktion Books, ٢٠٠٧. Print.    
(٦٥) Preis, Eran. “Not Such a Happy Ending: The Ideology of the Open 

Ending.” Journal of Film and Video, Vol. ٤٢, No. ٣, Problems in Screenwriting 

(Fall ١٩٩٠). Print. 
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